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Ozdemir heyecanli bir sekilde kapinin 6niinde
duraksadl. Bu odaya girmeden hep ayni heyeca-
ni yasardi. Girecegi kuclciik, tavani yiiksek, depo
gibi bir odaydi. Onu ilgilendiren kisim, duvarlar
ve onlindeki genis ve kisa masaydi. Masada ¢alisi-
yor, duvarda ise calismasini sergiliyordu. Kapinin
kolunu cevirdiginde gordiigline yine hayran kald:
Onlarca kelebek, cam cercevelerinin ardindan ona
selam veriyor -ya da lanet okuyorlardi- Ozdemir
hangisi oldugunu ara sira merak ederdi. Ozdemir,
evine her gelen misafiri en az bir defa bu odaya
getirirdi. Koleksiyonuyla gurur duyardi; ¢linkiu ona
kalirsa kelebekleri degil, estetik olarak yiiksek de-
geri olan canlari topluyordu. Kelebeklerin canlarini
aliyor, giizelliklerini muhafaza ediyordu. Bunun za-
limce oldugunu soyleyen bir misafirini kovmaktan
beter etmisti.

Evlerine yakin olan ormanda gezinirken onu
hayli ugrastirmis olan kelebegi naftalinleyip
sakladigl kutunun icinden ¢ikardi. Dikkatle kelebe-
ge bakti, nadide bir ornekti. Kadifeye benzeyen si-
yah kanatlari pembelikler barindiriyordu. Ozdemir
onu bir kadin olarak hayal etmeye calisti, buylk
kahverengi gozleri ve sari kivircik saclariyla naiflik
akiyordu izerinden. Kelebegi yakalamak bir parca
vahsilik, onu koleksiyonuna katmak ise ¢ok parca
0zen gerektirirdi. Cerceveyi hazirladiktan sonra, ke-
lebegin kanatlarinin arasindan, incecik govdesine
igneyi gecirdi ve kanala sabitledi. Kelebegin kanat-
larini germek i¢in egildiginde, onun kendisine bak-
tigini hissetti. Hayatta en cok zevk aldigl saatleri
gecirdigi bu odada, ilk defa Urpermisti. Silkelendi,
ince iscilik zamaniydi. Kelebegin kanatlarini, anten-
lerini igneyle diizeltti. En sevdigi kisma geldi, ka-
natlarini pelur bir seritle sabitleyip igneledigi andi
bu. Ozdemir icin kanatlarin sabitlenmesi, koleksi-
yona bir baskasinin katildiginin habercisiydi. Kele-
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begin sol kanadini sabitlemeyi bitirdi, bir anda ¢ok
susamistl. igneyi nazikce birakarak arkasini don-
di, kapiyr agmaya calisti ama basaramadi. Kapiyi
kilitledigini hatirlamiyordu. Arkasini dondigiinde
korkudan bayilacak gibi oldu, gercevelenip asilmis
kelebekler de artik ona bakiyordu sanki. Kendi ken-
dine sagmaladigini soylerken kapinin kulpuna daha
siki sariliyordu. Bir kelebegin kanat ¢irpisini duydu,
dehsetle masaya dondi. Kelebek, onu sabitledigi
tabladan ¢ikmisti, ortaliklarda gorunmiuyordu. Son
bir asilmayla kapiya dayandiginda, artik cercevede-
ki kelebekler de yerinde degildi. Deli gibi camlara
vuruyor, ozgirluklerine kavusmaya calisiyorlardi.
Ozdemir kapiyi zorlamayi birakmis, olan biteni iz-
liyordu. Cam kapaklarindan c¢ikmayi basardilar,
Ozdemir'in etrafinda 6fkeyle doniiyorlardi. Ozde-
mir elleriyle basini kapatirken gozleri hala kadifeli
kelebegi ariyordu. Onu sag goziine yakin goriir gibi
oldugunda, dayanilmaz bir aci duydu.

Gozlerini actiginda gordiiklerinin netligi, Oz-
demir'in canini yakti. Neden sonra gordiguniin
dehsetine kapildi. Karsisinda duran kendisiydi. Oz-
demir kocaman bir tabuta benzeyen bir odadan ¢I-
karilirken onu tutan elden kurtulmaya calisiyordu.
Kendisinin kendisine bakisini inceledi. Bakislarin-
daki hayranlik, var olan hirsini golgelemeye yetmi-
yordu. Saklama hirsi, sahip olma hirsi. Beyaz bir ze-
mine nazikge birakildiginda, buranin ignelenecegi
yer oldugunu anladi. Ne kadar ¢abalasa da hareket
edemiyordu, uyusmus gibiydi. Bir koyu ayaga kal-
diracak ¢igligi atiyordu atmasina; ama bundan ha-
bersiz gibiydi Ozdemir ya da insan ya da kelebek
olmayan. O anda govdesinin delindigi hissetti, ta-
rifsiz aciyi iliklerinde yasiyordu. Kendinden gecmek,
bu aclyi duymamak istiyordu. Kanatlar, antenler
gerildi. Karsisindaki Ozdemir giilimsedi, tabladaki
bunun en sevdigi kisma gelen Ozdemir'in giilimse-



mesi oldugunu anlamisti. Son ¢irpinislarini yapti,
faydasizdi. Ozdemir higbir seyden kuskulanmi-
yordu, pellir seritlerini ¢ikardi. Buyiik bir ozenle
igneyi Ozdemir'in sol kanadindan gecirdi. Ozde-
mir bu acinin ancak oliim olabilecegini disund,
kendinden gecti.
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GoOzlerini agtiginda odasinin beyaz tavanini
gordl. Hayatindaki en buylik rahatlamayi yasa-
di, yasadiklarinin bir riiya olmasinin verdigi ra-
hatlik. Gordigii kabusu o anda unutmaya yemin
etmisti. Bos bos tavani izlerken, kendini rilyanin
gercekgiligini diisinmekten alikoyamadi. Bir ke-
lebege donlismesi, kanadindan igne gecirilmesi
giiliing fikirlerdi; yine de Ozdemir'in hissettigi aci
fazlasiyla gercekti. Koleksiyonu ve kelebekleriy-
le ilgilendigi vakitleri azaltmayi gecirdi aklindan,
gordiigu kabus, cektigi acilar onu sarsmisti. Yiizii-
nu bir yikayip ayilsa kendine gelecegini diisuindi.

bogazici iiniversitesi edebiyat dergisi

Tam o sirada, kapi acildi. Karisi degil, bir yaban-
ciydi gelen. Karsisindaki beyaz onliikli kadini go-
rince sasirdl. Gozlerini tavandan indirip kadina
cevirdigi anda buranin kendi odasi olmadiginin
farkina vardi. Kadin etrafta amacsizca dolasiyor,
Ozdemir'in yataginin dibindeki kagitlara umarsiz-

ca bakarken gllimsemesine engel olamiyordu.
Ozdemir gordiiklerinin saskinligi ile bir inilti ko-
yuverdi.

-Aa, uyandiniz demek, dedi kadin kelebekle-
ri aratmayan sesiyle. Bu haberi size verdigim igin
uzglinim; ancak sol tarafiniza inen felcin kalic
olma olasiligr ¢ok yiiksek.

Hemsire konusurken, Ozdemir korkuyla kadi-
ni inceledi. Uzglin durmuyordu, iri gozleriyle ona
bakiyor ve sari bukleleriyle oynuyordu yalnizca.



Bu fotograflarin higbirinde yiiziim goziikmiyor.
FF. CC. Gari‘ndaydim. Bu sehirde yillardir yasamak
bana hem hizun veriyor hem de buruk bir mutlu-
luk hissediyorum. Apocalypso Pasaji‘na ugradim, su
anda bu satirlar karaladigim kafeye gelmeden once.
inanmayacagina emin oldugum icin bu mektubu ya-
zip sana gondermeye karar verdim. Hala ayni adreste
misin bilemiyorum. Evlendin mi? Tomas nasil, nerede
okuyor, sevgilisi var mi? Hicbirini bilmiyorum. En ¢ok
da eger bu mektup sana ulasirsa cevap verecek misin
onu merak ediyorum. Fark etmisgsindir, zarfin icerisin-
de bes tane fotograf var: sen, Susan hala ve Tomas...
Fotograflarin arkasina tarihlerini not etmeyi unut-
mussun ben de zamanin akisina karsi koymayi hicbir
zaman basaramadigim icin not etmek aklimin ucun-
dan bile ge¢medi. Fotograflara bakiyorum da simdi,
hayiflaniyorum higbir fotografta ylizimiin goziikmi-
yor olmasina. Halbuki siz i1srar etmistiniz, ben de her
zamanki ukala tavrimla: “Vedalar fotograflamak bize
hiizlinlenecegimiz anilardan baska bir sey birakmaz.”
demistim. Bu fotograflarin Apocalypso Pasaji‘'nda
karsima ¢ikmasi soyledigim seyin ne kadar da dog-
ru oldugunu gosterdi bana. Her bir fotografa 1 avro
verdim satin alabilmek icin. “Bu fotograflar benim za-
ten.” diyemedim. “Bu kadin benim sevgilim, bu oglan
cocugunu beraber biylitecektik.” diyemedim. Sadece
clizdanimi aralayip bozukluklari masanin usttine bi-
rakip ¢iktim. Oysaki ¢ok kizmistim. Sormaliydim: “Ki-
min ¢opunu karistirdiniz? Nerden buldunuz bunlari?
Hadi buldunuz diyelim size baskalarinin fotografla-
rint, anilarini, kimliklerini satma hakkini kim verdi?”



Hicbirini diyemedim. Fotograflari aldigim gibi pa-
sajdan ¢iktim bir iki sokak ilerleyip bir kirtasiyeden
kagit, zarf, kalem aldim ve su anda bunu yazdigim
kafeye oturdum. Garson siparisimi almak icin gel-
diginde sanki baskalarinin anilarini calmisim gibi
fotograflari kagidin altina sakladim. Sonra giildiim
kendime. Diistindiim, acaba yan masalardaki in-
sanlar bana nasil bakiyorlar diye. Herkesin is ¢ikisl
bir seyler igmek icin geldigi bu kafede elimde kagit
kalem otururken yorgun argin insanlarin bana na-
sil da garipseyerek baktiklarini gordiim. Belki beni,
yeni kitabi icin ¢alisan bir yazar sanmislardir. Bunu
diistinerek kagidin altindan fotograflari ¢ikardim
ve tekrar dizdim yan yana masanin Ustine.

bogazici liniversitesi edebiyat dergisi

Ha bu arada yazar falan olamadim her za-
man giinlin birinde olacagimi soylemene ragmen.
Belki de sen dedigin i¢in olamamisimdir, sirf sana
inat vazge¢misimdir. Kim bilir? Hayir, bu bir sitem
mektubu degil, sadece cevap dahi alamayacagima
inandigim bir vefa mektubu. Bir yayinevinin mat-
baa kisminda calisiyorum. Uzun sure eline kalem
almamis birisi olarak yaziyorum sana bunu. Yazi-
min ¢irkinlig§inden anlayabilirsin. Sevgilim yok ama
benim yaslarimda Carla adinda bir kadinla pay-
lasiyorum evimi. Bu pahali sehirde yasamak igin
cikar iliskisi iste. Sanirim hig kimseyi sevemedim
senden sonra seni sevdigim gibi. Pasajda fotograf-
larimizi gordiiglimde hissettigim o taze heyecan
galiba bununla ilgili. Saglarini bu fotograftaki gibi
yaptiginda oldugundan daha yasli gozuktiguni
soyledigimde kizardin hep. Ustiindeki potikareli
bluzu dogum giiniinde ben sana hediye etmistim.
Siyah ceketin ve eteginle muhtesem goziiktugiinl
soylerdin. Oyle... Nasil da sagliklisin fotografta.
Hala bu fotograftaki gibi misin? Hala giizelsindir
biliyorum, gogiislerin hala diri mi? Yalan soyledi-
ginde kizariyor mu hala yanaklarin? Bebek araba-
sint Gucci'den almistik. Susan hala kizmisti o kadar
¢ok para verdigimiz icin. Fotografta da o yiizden
kaslarini ¢catmis olmali. Huysuz kadin... Hala yasi-
yor mu? Sahi neden fotograf gondermeyi biraktin?
Sana cevap yazmadigimdan mi? Kizmakta hakli-
sin gerci, fotograflarimdan birini yirtmakta hakl
oldugun gibi. Tasinana kadar sakladigimi ancak
yeni bir hayat kurmak icin anilardan kurtulabil-
mek adina bunlari ¢ope attigimi hissetmis olsan
gerek. Ama bak bazen ne yaparsa yapsin ge¢mi-
sinden kurtulamiyor insan. Hic ummadigi bir anda
tozlu bir kartpostal kutusunda karsilasiveriyor
gecmisiyle. Hep merak etmisimdir, gidisinden bes
sene sonra gonderdigin su fotografta trenden size
bakan adam kocan mi? Ne kadar da cirkin. Kizma
bana n'olursun soziimi esirgemem bilirsin. Ne za-
man Tomas'in agladigi su fotografa baksam ona iyi
bakamadigini disliniir icimi rahatlatirdim. Evet,



sanirim bu mektup birazcik da gunah ¢ikarma ka-
bininde soylenenlerden ibaret. Muhtemelen bu
fotograflarla karsilasmasaydim hi¢bir zaman itiraf
edilmeyecek olan itiraflarin edildigi bir mektup.

Tirkiye'ye tasinmandan bu yana sanirim 22 yil
gecti. Simdilik buralarda her sey oldukga siradan.
Biliyor musun oradan farkli olarak bizim gibiler
icin kafeler, barlar hatta nikah kiyan kiliseler bile
var. Oysa sen hep imkansiz derdin ama imkansizi
yaratan sen oldun. Christian’dan habersiz dogur-

mak icin 1srar ettigin Tomas'i beraber buyitmek
istedigimi soyleyip her israr edisimde yasak iliski
derdin hep sana olan askima karsilik. Gittin... Hig
tanimadigin birinden kacar gibi kactin benden.
Sahi mutlu musun simdi? Umarim mutlusundur.
Onca zamandan sonra rahatlikla soyleyebilirim ki
mutlu olmayi hak ediyorsun. Dilerim giizel, huzurlu
ve saglikli bir hayatin vardir. Ve umarim bu mektup
sadece sana ulasir. Olur da kocan falan agmaz zar-
fi. Gecen bunca zamandan sonra karsina ¢ikip her
seyi mahvetmek istemem.



Saninm artik gitmem gerek, gece baskisi
icin fazlasiyla ge¢ kaldim. Tum bu yasadiklarimiz
ve yazdiklarimdan sonra son bir sey daha soyle-
mek istiyorum. Seni su fotograflardaki zamanda
tutamadigim ve gitmene izin verdigim icin affet
beni. Ben affetmekte gliclik ¢ekiyorum clinkd
kendimi. Belki de biz yanlis zamanda dogmu-
suzdur ne dersin? Simdilerde dogsaydik belki
her sey cok farkli olurdu. Duslinmeden edemi-
yorum, Tomas ve sen simdi benimle bu masada
hep beraber oturuyor olsaydik... Ama belkilerle
ve keskelerle hayat ge¢miyormus, bunu da yeni
yeni anliyorum. Son bir sey daha: Su fotograftaki
kocansa eger benim icin 6p o ¢irkin adami ve bir
kez olsun onun ben oldugumu diisiin ¢linkli ben
fotograflara bakarken bunu disiinmeden ede-
miyorum. Umarim her sey yolundadir.

Catherine

Sosyal medyada Pan Dergi'yi takip etmek i¢in

u twitter.com/pan_dergi
n facebook.com/pandergi

instagram.com/pan_dergi
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“En kisa hikaye parcasina an denir. Bazi
anlar bitin yasamimizi belirler. ‘Biitiin yasami-
miz' dedigimiz de o birkag ana bakar aslinda... Bu
yuzden yillar sonra en ¢ok hatirladiklarimiz anlar-

dir.
tirir”

Gerisi bulaniktir. Ge¢misi anlar berraklas-

Murathan Mungan - Kibrit Copleri

Murathan Mungan’in eserlerindeki karak-
terlerin esin kaynaklari farklidir. Bu karakter bir
cocuk masalindan gelen Pamuk Prenses olabilir
veya dogu kilturiinin Sahmeran efsanesinden
karsimiza c¢ikabilir. Bu karakterler masallardan
¢ikabildigi gibi yazarin gecmisinden de gelebilir.
Ornegin, Paranin Cinleri adli eserinde Murathan
Mungan’in anilarina yaslanan karakterleri gorme-
miz mimkiindir. Eserde anlatilan nostaljik karak-
terler Murathan Mungan’in Mardin’deki ge¢misin-
den bir parga tasir ve Murathan Mungan yarattigi
karakterlerin ardinda yatan anilarini okuyucusuy-
la paylasir. (Mungan, 2016)

Murathan Mungan Taziye isimli tiyatro
oyununda da anilarina dayanan karakterlere yer
vermistir. Mungan, oyundaki Fasla karakteri ile
gecmisi arasinda bag kurar. Fasla karakterinin
otekilestirilmesi, sessizligi ve kurallara boyun eg-
mesi, Murathan Mungan’in ge¢cmisindeki Kiirt da-
disiyla benzerlik gosterir fakat Murathan Mungan
bu benzerligi salt bir nostaljik gecmis anlayisi ile
degil ge¢misine olan minnettarligini gostermek ve
Fasla'ya karsi olan gonul borcunu 6demek lizerin-
den kurgular.

Eserde Bedirhan Aga, disman koyden
olan Fasla’yl kagirir. Koyde Fasla kabul gormez,
otekilestirilir. Bedirhan Aganin, annesi Kevsa Ana
onun lanetli olduguna, koye ugursuzluk getirece-
gine inanir, ona lanetler okur. Kayinvalidesi gibi
oglu da Fasla'yl benimseyemez. Eserde Fasla’'nin
oglu babasina sunlar soyler; “Benim annem la-
netli gibidir babey. Kasrin insani sevmez anami.
Serho Aga’'nin kizidir, deyi goniil yaklastirmazlar
anama. Biliy misen ben anamdan ¢ok utanirem
babey, cok utanirem.” (Mungan, 2014) Oglu tarafin-
dan bile tam anlamiyla kabullenilmemis Fasla ka-
¢inldigr yerde esine bir cocuk vermesine ragmen
o koyiun yabancisi kalir. Esinin asiretinde oteki
olan Fasla, gercek hayatta da Murathan Mungan’in
evinde otekidir. ikisi de bulunduklari yerde kabul
gormezler. Kiirt Dadi Fasla, Tirkge bilmez. Murat-
han Mungan’in babasi ise evinde Tirk¢e disinda
herhangi bir dilin konusulmasini yasakladigindan
dolayi Fasla evin ¢cocuguna bakmasina ragmen o
eve yabanci kalir. Fasla karakteri yasadigl koyde
lanetli olarak kabul edilir, Fasla Dadi ise farkli bir
kokenden geldigi ve icinde yasadigi evde konusu-
lan dili bilmedigi icin oteki olur.

iki Fasla da sessizlikleriyle biriyle bir bag
kurabilmislerdir. Bu bag eserde romantik bir ilis-
kiyken, gercek hayatta anne-ogul iliskisine yakin-
dir. Eserin devaminda Fasla’'nin kardesleri Bedir-
han Aga'yi olduriir ve kacarlar. Cinayetten Fasla
sorumlu tutulur. Kendini savunamaz ve sessiz ka-
lir. Fasla, esinin cinayetinden yargilandigi sahnede
su sozleri soyler: “Sevdanin hasi sese de, soze de
gelmez agalar. Sevdanin hasi suskun yasanir. Han-



gi dilin giicii yiiregi asikar etmeye yeter” (Mungan,
2014) Yargilanirken kendini savunamayan Fasla’'nin
Bedirhan Aga ile kurdugu bagin herhangi somut bir
kaniti da yoktur. Fasla'nin yasadigi ask anlatabile-
ceginden daha yogundur. Anlatmaya calisirsa asiret
onu yalanlayabilir ve bu da askina golge dusirr.
Eserde, esine duydugu aska saygisindan dolayi ses-
siz kalan Fasla, gercek hayatta kurallar yiiziinden
sessiz kalir. Kendi dilini konusamayan Fasla dadi
ve Kirtce bilmeyen Murathan Mungan, dil engeline
ragmen birbirinden kopmamislardir ve aralarinda
bir anne ogul iliskisi olusmustur.

Eserin sonunda ise Fasla, toreye karsi ¢ika-
maz ve oglu tarafindan olduriilir. Cevrelerindeki ku-
rallara boyun egmek zorunda kalmislardir. Eserdeki
Fasla kacgirildiktan sonra yeni koyiine uyum sag-
lamaya, esine duydugu askin lekelenmemesi igin
sessizligi secer ve olime mahkim edilir. Mahkeme
de sunlari soyler: “Soylenecek kelam en basta soy-
lenmistir er kisiler. Kader ya da toreler soylenecek
kelami sOylemistir” (Mungan, 2014) Bu sozlerden
de anlasilacagr lizere Fasla torenin karsisinda du-
ramamistir. Fasla Dadi ise kendi koyiuinden yabanci
bir eve getirilir ve evin sahibinin koydugu kurallar
lizere sessizlige mahkim edilir. Her ne kadar ikisi
de kurallara boyun egse de karsilastiklari sonuclar
bambaskadir. Bu sessizligin sonucunda ise eserde
Fasla toreler geregi oglu tarafindan oldiriliirken,
Tirkce konusmayi bilmeyen Fasla Dadi ve Kiirtge
o0grenemedigi icin Murathan Mungan kendi tabiriy-
le “dilsizlerin kurabilecegi yogunluk ve derinlikte
saglam, giiclii bir bag” (Mungan, 2014) kurarlar. Bu
kurulan bag ise daha sonra Fasla karakterini ortaya
cikarir.

Kaynakca

bogazici liniversitesi edebiyat dergisi
Taziye eseriyle beraber Murathan Mungan,
bir tiyatro yazari olarak tinlenir ve yazarin eseri bir-
cok yerde sahnelenir. Paranin Cinleri'ndeki ifade-
siyle bir yandan Fasla’ya kendince goniil borcunu
odemis olur. “Diline mihur vurulmus” dadisi igin
eserinde onun adina konusur. Ge¢misinde kalan,
Murathan Mungan icin nostaljik olan bir karakter
eserinde tekrar can bulur. Onun igin Fasla “sizili bir
cagrisim” olarak goziikse de okuyuculari icin Mu-
rathan Mungan'in ge¢cmisinden gelen bir parcadir.
“Onemini sonradan anladigim, okunmus kitaplar,
edinilmis bilgilerden sonra doniip de anlamlandi-
ramadigim bir yer degil Mardin. Bir nostalji sevgisi
hi¢ degil. Basindan beri nasil bir yerde oldugumu,
nasil bir yerde yasadigimi biliyordum” (Mungan,
2016) diyerek bunun bir nostalji sevdasi olmadi-
gini kendi sozleriyle soylese de dadisina bir goniil
borcu hissettigini de vurgular. Bu yiizden Murathan
Mungan Fasla karakterine dadisinin ismini verirken
bunu bir eskiye yonelen nostaljik bir baglilik ile de-
gil gecmisine duydugu minnet duygusunu goster-
mek icin yapmistir.

Sonug¢ olarak, Murathan Mungan'in dadi-
s ve Fasla karakterini tek ortak noktalari isimleri
degil, onlarin yasadiklari yabancilik hissi, susturul-
malari ve bir otorite karsisinda gli¢siiz kalmalaridir.
Murathan Mungan nostaljik bir aniya basvurarak
Fasla dadidan bir karakter yaratmistir. Bu yuzden
Murathan Mungan gecmisini, eskiye duyulan
nostaljik bir yakinligi vurgulamak icin degil ge¢mi-
sindeki birine minnettarligini sunmak icin kullan-
mistir. Yasadigl aniyi kullanarak Fasla dadisini tiim
okuyuculariyla paylasmistir.

Mungan, M. (2011). Kibrit Copleri. istanbul: Metis Yayinlari.
Mungan. M. (2014). Mezopotamya Uclemesi. istanbul: Metis Yayinlari.
Mungan. M. (2016). Paranin Cinleri. istanbul: Metis Yayinlari.
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Edebiyat tarihi boyunca “ge¢mis” sair ve ya-
zarlarin ilham kaynagi olmus ve edebiyat; ge¢misin,
tarihin ve kiltiiriin insan tizerindeki etkisini anlata-
gelmistir. Yunanca kokenli Nostalji kelimesi “ge¢mi-
se duyulan asiri hasret” olarak kullanilmistir. Dinya
edebiyatindaki Yunan kiltliriine donis arzusu ola-
rak bicimlenen bir yeniden dogus olan Rone-
sans’in da eski Roma ve Yunan eserlerinin incelen-
mesi olarak dogmasi ve edebi akimlarin kokeninde
bir belirleyici olarak yerini bulmasi da ge¢misin bu-
glinu nasil sekillendirdiginin onemli gostergelerin-
dendir. Yani ge¢mis sadece lzerinden bir zamanin
gectigi eskimis bir anlar yigini degil bugiliniin insa-
ninin tutkularinin, arzularinin, benliklerinin sekil-
lendiricisidir. Tim bu yonlerden baktigimizda geg-
mise olan tutkunun, gecmisten korkmanin ve ona
tapinmanin aslinda ne kadar insana 6zgii ne kadar
bizi biz yapan parcalara olan yolculugumuzun bir
duragl oldugunu goriiyoruz. Yahya Kemal de Tiirk
edebiyatinda ge¢mise duyulan arzuyu yani nostal-
jiyi siirinin merkezi yapmis sairler arasinda yer alir.
Bu yazi boyunca Yahya Kemal'in cesitli siirleri lizeri-
ne yakin okuma yapacak, Yahya Kemal'in siirini mi-
kemmel kilan bu gecmis estetiginin donlisimini
sorgulayacagim.

Yukarida da belirttigim gibi gecmis estetigi
yani nostalji diinyada ne kadar onemliyse bu yiiz-
lerce yillik bir imparatorlugun ¢okustine ve yeni bir
devletin kurulusuna sahit olmus olan Tirk Edebi-
yatcilari agisindan da bir o kadar 6nem arz eder.
Osmanli imparatorlugunun kalbinin attigi Balkan-
larda bir Osmanli olarak dogan ve sonradan Tiir-
kiye vatandasi olan Yahya Kemal'in hayatinda bu
kopusun yarattigi bir ayrilis trajedisi oldukca belir-

leyicidir. (Cankaya, 2015) ilk genclik yillarinda hem
geleneksel hem de batili bir egitim alan sair, bu
donemde Paris'te kaldigi yedi yilda siirini bicimlen-
dirmeye baslar. Fransiz romantik hareketinden bes-
lenen sair, Baudelaire ve Mallermé gibi Fransiz mo-
dern siirinin onciisii olan sairlere tutkundur. (Kaya,
2008) Fransiz siirini her ne kadar iyi bilse de Yahya
Kemal'in siirini kendine 6zgu kilan Fransiz siirin-
den beslendigi biitiin bir hazineyi, kendi kimliginde
yogurmaya duydugu ihtiyactir. Paris'te bulundu-
gu sirada derin bir yabancilik ¢ceken sair bu siirleri
okumasina, batili bir yasam tarzina dahil olmasina
ragmen bir eksiklik cekmis ve sonunda onun siirini,
zamansal olarak mazide kalsa bile asla kirilmayan
bir kiiltiirln, tarihin 6zlemi ve zaman algisi bigim-
lendirmistir. Yani Tanpinar'in da dedigi gibi Yahya
Kemal, Fransiz siirinin meselelerini gormis, okumus
belki de etkilenmis olsa bile bunlar ona yetmemis
ve sair siirinde hep bir donlstlrme, gelistirme ihti-
yaci hissetmistir. Yahya Kemal i¢in Bati’da baslayan
yolculuk pusulasi zamanla Dogu'ya, oradan da daha
eski bir gecmisin hasretine donusmeye baslamistir.

Yahya Kemal i¢in ge¢mis, onun deyisiyle
mazi; bununla birlikte ge¢misin bir getirisi olan bir
disiplin olarak tarih ve tarihin algilanisi oldukga
onemlidir. Sair, bu ge¢mis estetigini, gecmise du-
yulan 6zlemi inandig bir kiiltlr tarihi tizerine kurar.
Onun siiri bir glindiiz riiyasi goren 6znenin, 600 yil-
lik gelenegin, Tlrk kultur ve tarihinin izinde arayista
oldugu bir yolculuk ani gibidir. (Kurt, 2012) Baska
sekilde ifade edilirse Yahya Kemal'in siiri ve dusiin-
sel diinyasi “Koku mazide olan ati” fikriyle olusur.
Bu ati olan yani maziye ait olan kahraman igin ise
mazi idealize olandir ve ge¢misteki gugll, coskulu



giinler ise bu istikbalin kaynagidir. Ozne icin ger-
cek olan, olmasi gereken ise bu nostaljik zaman-
dir. Mazi, Yahya Kemal icin bin yillik Tiirk topra-
gini yaratan temel unsurdur. Siirinin gucii ise bu
kaybedilmis topraklara ulasma arzusunun mi-
kemmel kelimeler harmonisiyle harmanlanmasi
ile olusur. icinde kiiltiirii, gelenegi, tarihi barin-
diran ve istanbul'un kisvesinde sakli olan mazi,
tim kayiplarla yiizlesmenin bir anahtari gibidir
Yahya Kemal'in siirinde. Yahya Kemal'deki bu
gecmise duyulan arzu zamanla aidiyet kurdugu
tek ve 6z gecmisin siirler araciligiyla istanbul'un
kimligi ile birlesmistir. Bu ylizden ge¢misin can-
i golgeleri esligindeki estetik diinyada yasama
arzusu, Yahya Kemal siiri icin kaybedilmis olanla
ylizlesmenin, bir nevi trajediyle bas etmenin yo-
ludur. Siirlerine baktigimizda Yahya Kemal'in bu
gecmisi sentezleme yolculugunun asamali ola-
rak gelistigini goriiriiz. Yahya Kemal'de ge¢misin
nostaljik arzusu, kadim mitolojik hikayelerdeki
cosku ve aclyr anlatistan, istanbul’'un gérkemine
evrilir.

Yahya Kemal Fransa’da bulundugu va-
kitlerde, Nev-Yunanilikten etkilenmis, Mehmet
Fuat'la birlikte “Bahr-1 sebil” dedikleri, Akdeniz
cografyasi kiilturiinlin ve birikiminin siire zengin-
lik katmasi gerektigine inanmistir. (Giildiirmez,
2016) Bu inanci da kusursuz bir dille gercekles-
tirme arzusundadir. (Giildiirmez, 2016) Gecmisin
birikiminin kutsandigl bu mitolojik hikayeler siir-
lerinde yer alir. Nitekim “Biblos Kadinlari” siirin-
de de bu kadim hikayeyi tasir ve Tanrilarin yani
basindaki insanin trajedilerini, nesesini, acisini
anlatir.

“Mermerden na‘si hareli bir tiille értiilmiis
Biblos ildhi genc Adonis bekliyor

oli, Matem seridleriyle sarilmis alinlari,
MevRible ¢ikdi lahdine Biblos Kadinlari.”
(Beyatli, 1994, 70)

Adonis Anadolu ve Mezopotamya bolge-
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sinde anlatilan mitolojik bir dykidir. (Guldir-
mez, 2016) Tanrilardan dogan Adonis adinda mii-
kemmel giizellikteki bir erkegin hazin sonunun
anlatildigl hikayeyi Yahya Kemal, onun igin ya-
kinan “Biblos Kadinlari”nin oykisiiyle animsar.
Siirde anlatici ses gecmise oykunir ve “hareli bir
orti”, “matem seridleri” gibi kelimelerden yarar-
lanarak gen¢ Adonis’in ollimiiyle topraga karisan
kanini hatirlatir. Siir 6znesi Adonis’in olimiinin
yarattigl etkinin ardindaki aciyi hissettirerek bir
kaybedis olarak oliimiin buruk hiizniinti yeniden
yaratir dizelerinde.

“Biblos Kadinlari"nda Antik Yunan siiri
hikayelerinin etkilerini gorliriiz. Geng Adonis’e
gelen bir olimiin, ardinda biraktigl aciyla geri-
de kalanlar tizerindeki etkisinin zikredildigi siir,
giderek daha baska bir aciya yogrulacaktir Yahya
Kemal'de. Ge¢mis artik onun siirlerinde bir “bas-
kasinin”, kadim hikayenin Adonis'inin trajedisin-
den, nihai bir kiltlir butiinligliniin golgesinde
kaybedilen bir imparatorlugun yadina donuse-
cektir. Siirlerde o kiiltir sadece gecmisin sisli
perdelerinde olmayacak ve istanbul'un her kdse
tasinda, Siileymaniye’'de, Camlica’da o binlerce
yillik kiiltliriin izleri yasamaya devam edecektir.
Diger bir sekilde soylenirse, siir sesi artik sadece
mitolojik bir ge¢misin trajedisini anlatmak yeri-
ne kompleks bir zamanda ge¢mis, gelecek ve
bugliniin  birbirine girdigi bir sese
ulasir.

Bu donuislimde Yahya Kemal'in etkilendigi
donemin tarihi ve onun fikirleri onemlidir. Sair
siirinin kelimelerden once fikirlerinden beslen-
digini soyler. Bu fikirler ise Anadolu ve Rumeli
topraklarinin “bizi biz yapan” 500 yillik kdltiir
ve birikimiyle i¢ icedir. Ona gore bu birikim ve
medeniyet, 1071'den itibaren yaratilan bir Tirk
topragini, islam ile yogrulan Tiirk kiltiirini
icerir. Vatan, binlerce yillik kiltiriin, gelenegin,
savaslarin, devletlerin var oldugu Anadolu ve
Rumeli topragidir. Ve siirlerdeki simdiki zaman-
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dan kafasini yavasga gecmise ceviren siir 6zne-
si, 0 gecmisin gorkemini ve askin buyukliginu
anar. Siirlerde her kose basinda “vecd ile tekrar
alinan tekbiri” yahut “Ta Malazgirt ovasindan
yuruyen Tirkoglu'nu” duyar. Suleymaniye'den,
Malazgirt'e, Malazgirt'ten, Itri'ye kadar bu ses,
tlim maziyi kalbinin en derinlerinde duyar. “Itri”
siirinin ¢oziimlenmesi Yahya Kemal'in siirinde
gecmis ve gelecegin, tim zamanlarin nasil bir
arada harmanlandigini gormek icin iyi bir or-
nektir:

“Bliylik Itri‘ye eskiler derler,
Bizim 6z misikimizin piri;

O kadar halki sevkedip yer yer,
0 safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabdah erken,
GG6qgli, top sesleriyle giirlerken,
Soylemis saltanatli TeRbir‘i.”
(Beyatli, 1994, 11)

Muzik, Yahya Kemal'in siirindeki mazi al-
gisinin bu donusimini anlamak icin onemlidir.
ilk dizede Itri'nin kim oldugunu tanimla- yan
siir oznesi onu eski musikinin piri ilan eder.
Ciuimlelerin devrik kurulumu ve ses uyumuyla
bizi olduk¢a yogun ve her kayip aninda asina
oldugumuz bir duyguya gark eder. Burada siir,
hep bir zamanlar sahip olunan fakat kaybedil-
mis olanin ardindan hissedilen buruk hiziinle
ilerler. “Itri"nin dizelerini “Biblos Kadinlar"yla
karsilastirirsak burada ayni fakat bir o kadar da
farkli bir siir dlinyasi goruriiz. Burada kadim bir
hikayenin yarattigi duygunun otesinde, Itri'nin
miziginin siir 6znesinin “kendi 6z kilturimuz”
dedigi bir yapiyla birlesimini goriiriiz. Bu, siirin
devaminda siir 6znesinin yiikselen coskusuyla
daha da belirginlesir:

“Cok zaman dinledim Neva-Kar,

Bir terenniim Ri hem genis, hem siih:
Dagilirken ,Neva“nin esrari,

Basliyor sark ufuklarinda vuziih;
Mest olup so6zlerinde her heceden,
Yola diismiis, birer birer, geceden
Yiirtiyor fecre elli milyon riih.”

Yukaridaki dizelerde, Neva-kar bestesi,
siirde bir gaye uguna toplanip savasa giden,
toprak butinligiini kurtaran askerleri sanki
bir arada tutup onlari bir nevi baglar gibi gos-
terilir. Itri'nin bestesi mest eden, 6ze dondiiren
bir etkiye sahiptir. Bu etki siir 6znesinin tam da
ihtiyaci olan ve coskuyla elinde tutmak istedigi
iksir gibidir. Misiki, eskiye giden bir yol olarak
bu yilizden bu kadar degerlidir Yahya Kemal'in
siirinde. Itri'nin musikisi sayesinde “700 yil sii-
ren hikaye” ara ara kesilse de devam etmekte-
dir.

“Oyle bir misiRiyi 6rten 6liim,

Bir teselli birakmaz insanda.
Muhtemel gormiiyor hentiz gonlim;
Cok saatler gegince hicranda,
Dusiiliir bir hayale, zevk alinir:
Belki hdla o besteler calinir,
Gemiler gecmiyen bir ummanda.”
(Beyatli, 1994, 11)

“Itri” siirinin sonu, Yahya Kemal'in bel-
li bir doniisimden gecen gecmis estetigini ve
kurdugu nostaljik diinyanin yapisini oldukca
iyi yansitir. Yahya Kemal'in siiri bir yolculugun
siiridir ve bu yolculuk simdiden gecmise giden
bir nostalji aynasi gibidir. Hlizlinle baslayan siir
oznesi coskuyla gecmisten bir seye, kendisi icin
onem arz eden bir nesneye, insana yahut istan-
bul gibi bir sehire baglanir. ilmek ilmek kurulan;
savaslarin, tarihin, kiltrun, dinin ve miizigin ig
ice gectigi bu diinyada cosku, mutluluk ve bir
seving elde edilir. Fakat, Itri'nin muziginin gor-
kemiyle yad edilen siirde de gordiglimiiz lizere,
bu gecici teselli yavasca silinir. Siir 6znesinin,
gecmise bakan ve her seyi mikemmel bir ayna-
da bizlere sunan gozleri gliciini yitirmistir artik.
Simdi tipki en basindaki gibi yine bir “hicran”
duygusu hakimdir. iste tam bu anda, nostaljinin
gecmisin golgesinde insanda yarattigl kaybedi-
leni arama arzusunun sonundaki hayal kirikligi
bicim bulur. Fakat Yahya Kemal'in bir personasi
diyebilecegimiz 6zne, bu hayal kirikligina rag-
men asla denizleri asan Itri'nin mizigini dinle-
me arzusunu birakmayacaktir.



Ayni kaybedilen arzunun, yitik imparator-
lugun acisinin hissedildigi, kiiltirin gorkeminin
mizikle birlestigi bu nostaljik diinya, “Kar Musi-
kileri“ siirinde de dikkat ¢eker.

“Bir erganun ahengi yayilmakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.”

Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,
Tanbdri Cemil Bey caliyor eski plakta”
(Beyatli, 1994, 40)

Siir 0znesi, ilk dizede org tiirii bir enstrii-
mandan yayilan bestenin derinliginden bahsedi-
yor. Bu siiri baslatan dizelere bir gonderme ola-
rak, yani “bin yildan uzun bir gecenin bestesi’ne
gonderme yaparak siirin butinlugiini sagliyor.
“Itri” siirindeki gibi burada da baska topraklarda
olsa bile yine maziyi, gecmisi, kendi 6z milliyeti-
ne ait olani arayan 6zne onu gecmisin nostaljisi-
ne, hepimizi biyileyen kadim bir zamanin tam
merkezine daliyor. Siirin devamini inceledigimiz-
de siir 0znesinin yine bir ikilemden bitiinlige
yani gecmisin istanbul'una yolculugunu goriiyo-
ruz. Simdiki zamaninin mutlulugunu, ge¢misin
coskusuyla biitiinlestirerek adeta bir istanbul
ovgusii esliginde kendi  nostaljik evrenini yara-
tiyor siir.

“Birdenbire mes‘lidum isitmek hevesiyle
Gonliim dolu istanbul‘un en 6zlii sesiyle.
Sandim ki uzaklasti yagan kar ve karanlik,
Uykumda biitiin bir gece Kérfez‘deyim artik!”
(Beyatli, 1994, 40)

Kaynakca
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istanbul, Yahya Kemal icin yalnizca bir
sehir olmaktan ote adeta canli bir varligi temsil
ediyor. Slav sehirlerini, belki kimine gore en de-
rin kiiltiirleri gorse bile siir 6znesinin arayisi is-
tanbul’da son buluyor. istanbul, biiyiik bir impa-
ratorlugun merkezi, musikisiyle ve derin tarihiyle
yazarin daha genclik yillarinda aradigi gecmis
tutkusunun adeta bicim bulmus bir haline donu-
sliyor. Bu en 0zlU ses, bagrinda Itri'nin, Tanburi
Cemil Bey'in eserlerini gizleyen sehir onun icin
ulasilabilecek nihai bir nokta haline geliyor.

Sonug olarak, Yahya Kemal siirini inceledi-
gimizde yalnizca ge¢misi bugiliniin eksikliginden
dolay! arzulayan bir siir 6znesi gormekten ote,
daha ilk siirlerden itibaren ayni niiansla, hep bir
yolculuga cikan 6znenin kendini bulabilmek igin
sigindigl ge¢misle butlinlesmesinin hikayesini
gorliyoruz. Yunan kiltiiriine, kadim gecmise ilgi
duyan sair, zamanla gozlerini yasadigi sehrin
ve tarihin ge¢misine ceviriyor. Bu ge¢cmis, Yahya
Kemal'in baktigl yerden, mikemmel bir kiiltirel
senfoniyi, gorllebilecek en gorkemli tarihi, cos-
ku, 6zlem dolu bir musikiyi sunuyor. En nihaye-
tinde, Yahya Kemal'de siir istanbul ile birleserek
bugiinden daha gorkemli bir diinyanin yansima-
sl oluyor.
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Bereketli Topraklar Uzerinde, 1950'li yillarda
yazilan ve toplumsal ve siyasal kosullari, degisim-
leri ve bunlarin sonuglarini ele alan bir romandir.
Kapitalist sistemi ve bu sistem icinde var olma
¢abasini, yine o donemde koylerde insan giiciine
duyulan ihtiyacin azalmasi sonucu olusan koyden
sehre go¢ meselesini ve bu insanlarin sehirlerde
yasadiklari sorunlari, ezen-ezilen iliskisini gori-
riz romanda. Kisaca romani ozetleyecek olursak
Anadolu’nun fakir bir kdyiinde yasayan iflahsizin
Yusuf, Pehlivan Ali ve Kose Hasan adinda U¢ arka-
dasin koyde insan giiciine duyulan ihtiyacin azal-
masi ve issiz kalmalari ylizinden para kazanmak
icin sehre go¢ etmelerini ve sehirde baslarina ge-
len olaylari anlatir. Roman boyunca olaylar sehrin
temsil ettigi modernite ile koyden gelen insanlarin
ilkelligini temel alir ve buradan hareketle modern
oncesi ve sonrasi ¢atismasi islenir. Bu ¢atismayi
vurgulamak i¢in ise romanda modern oncesi bir
donemden gelen geleneksel bir tiir olan destan
anlatisi kullanilir. Orhan Kemal, gelenege ait olan
destansi ozellikleri romanina birebir uygulamak
yerine doneme ve kosullara uygun sekilde adapte
ederek ve donusturerek kullanir.

Oncelikle destansi anlatidan biraz bahsede-
cek olursak destan, tarihsel gerceklige dayanan ve
toplumu etkileyen olaylarin olaganiistiiliik temel
alinarak, zincirleme olaylar cercevesinde bireysel-
likten ¢ok kolektiflige hizmet edecek sekilde epik
bir dille anlatilmasi olarak kisaca tanimlanabilir.

Destanda belirli anlatimlar, tipler ve temalar bu-
lunur. Bas kahraman, yardimcilari ve dismanlari,
onlara yardim eden bilge kisiler belli basli tipler-
dir. Olaganistiliiklerin hakim oldugu bir dil var-
dir ve karsitliklar bu anlatilarda ¢ok fazla kullani-
lir. Ozellikle toplumcu gercekei yazarlar ve sairler
tarafindan destan anlatisi ¢okca kullanilir. Nazim
Hikmet'in de bu anlayisla ele aldigI Kuvayi Milliye
Destani buna ornek olarak gosterilebilir. “Bu me-
tinde de kahramanlar aydinlanma yolunda iler-
leyen, gelisim surecine dahil olmus, kolektif bir
emegi ve miicadeleyi paylasan, ahlakli, fedakar,
ornek kisilerdir. Zaten metin de destansi bir amac-
la yola ¢ikmis bireylerin hikayelerinden olusmak-
tadir ki, bu, sosyalist gercekgilikle kurulabilecek
temel iliskiyi meydana getirir” (Irmak, 2009, 13-14)
Yani Nazim Hikmet ideolojisini hem konu ile hem
de kisiler ile uyumlu olan destan geleneginden
yararlanarak verir. Ayni sekilde toplumcu-gercekgi
bir yazar olan Orhan Kemal de bu romanda destan
geleneginden yararlanir ¢linkii toplumsal elestiri-
leri gostermek, catismalari vermek bu geleneksel
anlatidan yararlanarak anlatmaya ¢ok uygundur.
Fakat bu anlatiyi birebir kullanmak yerine ¢ogu
noktasini donustiirerek uygular. Peki Bereketli
Topraklar Uzerinde'de bu geleneksel anlatidan ya-
rarlanilmasina ragmen bu anlati modern doneme
nasil uygulanmis ve donusturilmustur?



Romandaki bu destansi anlati ve yapi aslin-
da romanin konusu ve vermek istedigi mesaj ile
cok uyumludur. Koy-sehir karsitligini modernite
baglantisi lizerinden kurar ve destansi anlatiya
sahip olan dil burada ¢ok fazla karsimiza gikar.
Oncelikle roman, koyde insan giiciine duyulan
ihtiyacin azalmasi sonucu sehre go¢ etme tema-
sini ele alarak konusunu toplumsal bir nedene
oturtarak baslar. Bu sorun icinde kdy, moderni-
teye tamamen kapilari kapali olan dogaya ait bir
yerdir. Buradaki insanlar da yine modern oncesi
ozellikler sergilerler. Hepsi ilkel, saf, nasil hisse-
diyorlarsa oyle hareket eden, bedensel istekleri
on planda olan kisilerdir. Sehir ise tam tersi mo-
derniteye teslim olmus, cesit cesit insanlarin
yasadigl bir yer olarak gosterilir. Buradaki ka-
rakterlerde ise bilincin 6n planda oldugunu ve
karakterlerin davranislarini ¢ikarlarina hizmet
edecek sekilde gosterdiklerini goruriiz. Destansi
dil, sehir ve makine tasvirlerinde bolca karsimi-
za cikar. Turll benzetmeler ve abarti climleleri
kullanilmasi metne olagandustiilik katar. Sehrin
cine benzerligi ve cin gibi insani carpacagi ro-
man icinde tekrarlanir. Yine patoz makinesi ile
canavar arasinda bir benzerlik kurulur. Harman
makinesi ise doymak bilmeyen bir agza sahip ca-
navar gibi tasvir edilir. Arabadan ise soyle bah-
sedilir: “Otomobilin bujisi var, direksiyonu var.
Marsina bastin mi, kendi kendine isler. Bir isler
ki kancik ayr gibi!” (Kemal, 2017, 19) Bilinmeyen
unsurlar ya da araglar hayvanlarla ya da daha
gliclu varliklarla iliskilendirilerek veya benzeti-
lerek anlatilir. Tren ise bu iki farkli medeniyet
arasindaki kopru gorevi goren bir aractir adeta.
Kisacasl, Zeynep Uysal'in da dedigi gibi “Sakin
ve duragan bir hayattan hizin ve hareketin oldu-
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gu yere, premodernden moderne bir yolculuk-
tur bu. Karakterleri sehre taslyan tren dogaya
ait insani, hizin ve makinenin bicimlendirdigi
modern diinyaya ulastiracaktir” (Uysal, 2014,
18) Tiim bunlara bakildiginda bu destansi dilin
abartilar, benzetmeler seklinde metinde ortaya
¢iktigi gorilir. Fakat burada geleneksel destansi
anlatidan farkli olarak dil, karakterlerin cevre-
sinde kendileri i¢in yabanci olan varliklari an-
lamli kilmak ya da tanimlamak i¢in kullanilarak
pragmatik bir boyuta tasinmistir.

Romandaki bas kahramanlar da mo-
dern oncesi doneme ait ozelliklere sahip kisiler
olarak karsimizdadirlar. Ve romanda yazar, “kisi-
lerini karin doyurmak ve cinsellik gibi iki temel
icglidliiye indirgeyerek onlari en ilkel ve ¢iplak,
hayvana en yakin yonleriyle sergiler” (Moran,
1997, 41) Fakat destanlarda oldugu gibi tek bir
bas karakter bulunmaz bu romanda ve destan
anlatilarinda oldugu gibi kahramanlar tek bo-
yutlu da degildir. Ornegin, Gilgamis Destani'nda
olaylar Gilgamis isimli kahramani merkez alir
ve onun oOzelliklerine odaklanir. Onun giicliniin,
yaptiklarinin hep oviilerek anlatildigini her ne
kadar birini oldiirse ya da kotii dusiinse bile bu
ozelliklerinin yiiceltilerek ve olumlanarak akta-
rildigini ve metin icinde galibiyetlerine odakla-
nildigini  gorliriiz.  Oysa ki Bereketli Topraklar
Uzerinde, Kése Hasan, iflahsizin Yusuf ve Pehli-
van Ali olmak lizere U¢ bas karakterle baslar ve
hepsinin galibiyetiyle de sonu¢lanmaz ve bun-
lar oviilerek de anlatilmaz. Bu bilgiler tizerinden
olaylara ve karakterlere bakacak olursak karak-
terlerin yolculuklar circir atolyesinde baslar
ve atolyede Kose Hasan hastalanip olur, sonra
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olaylar bir insaata tasinir ve son olarak da
Pehlivan Aliile gittigimiz Cukurova’da bir tarla
ile devam eder. Burada Pehlivan Ali'nin olimu ve
en sonda ise iflahsizin Yusuf'un duvar ustasi ola-
rak koye donusl ile tamamlanir. En blyuk fark-
lardan birisi de buradadir. Geleneksel anlatinin
bas kahramani tek iken bu anlatida birden fazla
kahraman vardir. Bunun yani sira ¢cogu gelenek-
sel anlatinin kahramani zaferle kapanis yaparken
buradaki kahramanlar karsisina ¢ikan diismanla-
ra (irgatbasilar, agalar, kapitalizm ve agir calisma
kosullart) boyun egerek yok olup giderler. Cogu
zaman birbirlerini ¢ikarlari icin yuziistli birakan
karakterlerdir ve icten ice okuyucu onlara kizar.
Bu ozellikleri hakkinda metinde ne yorum yapi-
lir ne de onlarin hakli olabilecegine dair bir sey
soylenir. Romanda onlara yardim eden kisile-
ri yani mittefikleri de goriiriiz. Hidayet'in oglu,
Zeynel gibi kisiler bu gilic yolculukta iclerinde
bulunduklari sartlara gore yardimci olmaya cali-
sirlar fakat bu ana karakterlerin sonunu ¢ok etki-
leyemezler. Romandaki ustabasilar ise karsimiza
destan gelenegindeki bilge kisiler olarak ¢ikar-
lar. Geleneksel anlatiya bakildigi zaman bunlar
akil danisilan ve akil veren iyi kalpli, tecriibeli
ve kahramanlara yardimci olmaya ¢alisan hatta
onlari zor durumlardan kurtaran kisilerdir. Bura-
da da ustabasilari, emegi temsil eden ve bunla-
ri karakterlere aktaran ve ogreten kisiler olarak
gorliruz. Fakat gorevleri bundan ileriye gidemez
ve karakterlerin kurtulmasinda ve icinde bulun-
duklari kotu durumlardan ¢ikmasinda etkin rol
oynayamazlar. Her ne kadar agir calisma kosulla-
rindan yakinsalar ve iscilere yapilan muameleyi

kabullenmek istemeseler de maalesef onlar da
bu ezici sistem icinde ¢ok aktif sekilde yer ala-
mazlar.

Diger taraftan destan, kolektif bir yapinin
irinii olmasina ragmen Bereketli Topraklar Uze-
rinde'yi kolektif bir Griin olarak okuyamayiz. Bu
geleneksel anlatinin dontsturildigiu en 6nem-
li noktalardan bir tanesi de budur: Kolektifligin
bireysellige doniismesi. Bireysel amacglar on
planda yer alir. Roman toplumu etkileyen issizlik
sorunu ve bunun sonucunda koyden sehre gog
ile baslar fakat bu herkesi ilgilendiren bir sorun
olsa da aslinda herkesin kendinden sorumlu ol-
dugu ve kendi hayatlarini on planda tuttuklar
bir olaydir da. Herkes kendi ekmeginin pesin-
dedir ve kendileri icin hayatta kalmaya calisir.
Romanda Kose Hasan hastalandigl zaman onu
oliime terk ederek kendi yollarina devam etme-
leri bunun bir 6rnegidir. Bireysellige bagli olarak
onceden de bahsettigim gibi bas kahraman bir
tane degil birkag tanedir ve ikisinin sonu zaferle
bitmez ve bu iki karakter diizene ayak uydura-
mayarak yok olan kahramanlar olarak karsimiza
cikarlar. Berna Moran’in “ayrilis, savasim, donu-
siim kaliplarindan” (Moran, 1997, 38) olusan bir
masal anlatisi olarak gordiigii bu roman, sadece
iflahsizin Yusuf'un geriye dondugi fakat iki ya-
kin arkadasini kaybettigi ve onlarin aileleri ile
yiizlesmenin korkusunu yasadigl yarim bir zafer-
in hikayesi olarak bireysel bir destan biciminde
karsimiza cikar.



Sonuc olarak Bereketli Topraklar Uze-
rinde, geleneksel bir anlati tiirli olan destan
geleneginden yararlanilarak kaleme alinmis
bir romandir. Romanin temelini olusturan
koy-sehir ya da bunlara karsilik gelen pre-
modern-modern ¢atismasi ve bu ¢atismanin
dogurdugu olaylari yansitmak icin gelenek-
sel anlati tirtiine uygun olan bu roman sa-
yesinde diger toplumcu gercekci yazar ve
sairlerin oldugu gibi Orhan Kemal'in de ide-
olojik goruslerini, elestirilerini vermek icin

Kaynakca
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¢ok uygun bir tlrdir. Fakat bu geleneksel an-
lati modern anlati tiri olan romana adap-
te edilerek ve cogu ozelligi donlsturiilerek
olusturulmustur. Kisaca Bereketli Topraklar
Uzerinde, kolektiflikten bireysellige, gele-
neksellikten moderniteye bir gecis durumu-
nu anlatan, olaganustiliklerin kullanildig
dilden izler ve motifler taslyan ve karsitlikla-
rin yer aldigi, olaylarin birbirine baglanarak
gelistigi bir modern destandir.
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Glinlimizde, ozellikle edebiyat alaninda tir
calismalari giderek yayginlik kazanmakta. Turin
ve sinirlarinin ne oldugu, nerede ne zaman bas-
ladig yahut ture bir sinir cizilip ¢izilemeyecesgi
tzerine bircok akademik calisma yapildi. Bu yazi
genel olarak tur kavramini ele almasa da yerel
kultiirlerde tirlerin ortaya ¢ikmasinda “etkilen-
me”nin onemini birbirinden ¢ok farkli iki alandan
ornekler vererek gostermeyi amacliyor. Tabii ki
boylesine kuciik bir yazi icin bu iddia epey kuvvet-
li. Yazinin darligina “Tiirkge pop” lzerine Uretilmis
akademik yazilarin azligl ve edebiyat elestirisinde
ilk romanlara ve romancilara karsi yillardir alinti-
lanarak zihinlere yerlesmis “taklit” ve “acemilik”
elestirisi de eklenince is epey zorlasiyor. Ancak
bu olumsuzluklara ragmen yazinin savinin tarti-
silmaya deger oldugunu dustinliyorum bu nedenle
yazinin ilk bolimiinde Turkce edebiyatta roman
tirinin ilk orneginden ve ilk romanlarin Bati
edebiyatiyla olan etkilesiminden bahsedecegim.
Yazinin ikinci boliminu ise bugin bircok eglen-
ce mekaninin calma listesi olusturan Tirkce pop
muziginin kisa gecmisi ve etkilenmeyle dogrudan
iliskili olan “aranjman” alt-tliri olusturacak. Son
olarak da Franco Moretti'nin yerel edebiyatlarda
roman tiriniin ortaya ¢ikisini inceledigi “Conjec-
tures on World Literature” adli makalesini Turkce
pop mizigini de icine alacak bir bicimde incele-
yecegim.

“ilk” Tiirkge Roman, Etkilenmeler ve Yeniden
Yazimlar
Tirkce edebiyatta roman tlrlnun orta-

ya ¢ikisi 19. ylzyilin ortalarina denk gelir. Edebi-
yat tarihi yazimindaki resmi soyleme gore tiiriin
ilk ornegini 1872 yilinda Taassuk-i Talat ve Fitnat
romaniyla Semsettin Sami verir. Ancak ozellikle
1990’larda yapilan arastirmalar sonucunda ilk ro-
manin 1851 yilinda Vartan Pasa’nin Ermeni harfli
Tirkceyle yazdig hikayesi Akabi Hikyayesi oldugu
ortaya ¢ikar. Bu durum 1991 yilinda Andreas Tiet-
ze tarafindan acikca ortaya konsa da Akabi Hikya-
yesi literatiirde hak ettigi yeri alabilmis degil. Bu
kisa ansiklopedik bilgilerle Tlrkce edebiyat tarihi
yazimina kiicuk bir sitemden sonra tirln “simdi-
lik” ilk ornegiyle baslikta gecen “etki” meselesi-
nin ilgisini konusalim.  Akabi Hikyayesi konusu
itibariyle aileleri birbirine diisman olan Akabi ve
Hagop’un sonu trajediyle biten askini anlatir, iki
aile arasindaki dusmanlik Gregoryen Ermenileri
ile Katolik Ermenileri arasindaki mezhep farklili-
gindan kaynaklanir. Romanin sonunda aileleri bir-
likte olmalarina izin vermedigi icin Akabi zehir ice-
rek intihar eder, Hagop ise bu olaya dayanamayip
kederinden oliir. Ozetle daha sonralari Tanzimat
doneminde yazilan romanlarda ¢ok¢a kez islene-
cek olan romanin bu yapisi sizin de tahmin ede-
bileceginiz gibi Shakespeare'in en (inli trajedile-
rinden olan Romeo ve Juliet'i ve Chateaubriand’in
Atala’sini hatirlatir.

Tirkge edebiyatin “simdilik” ilk romani olan
Akabi Hikyayesi‘ndeki bu etki durumu 19. Yiiz-yi-
lin son ceyreginde yazilan bircok romanda da kar-
simiza cikar’. Ornegin Ahmet Mithat 1874 yilinda
yazdig ilk romani olan Hasan Melldh Yahut Sir

1. Ayrintili bir liste icin ismail Habib Seviik'iin Avrupa Edebiyati ve Biz: Garpten Terciimeler adli kitabina bakilabilir.
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icinde Esrar'da Alexandre Dumas'nin Le Com-
te de Monte-Cristo’sundan etkilendigini acikca
belirtir. 1877'de yazdig1 bir diger romani olan
Cengi'nin ilk bolimiine “istanbul’da Bir Don
Kisot” adini vererek Cervantes’'in Don Quixo-
te'sini yeniden yazar. Bu yeniden yazimda Ah-
met Mithat, Don Quixote'yi “Danis Celebi” adiy-
la istanbul'da yasayan yerel bir karakter haline
getirir. Namik Kemal Gnli romani intibah’i ise
Alexandre Dumas (fils)'nin La Dame aux Camé-
lias romanindan etkilenerek kaleme alir.?

Hal boyle olunca Tiirk¢e edebiyat tarihi
uzerine yapilan arastirmalarda ilk donem ro-
mancilari ve romanlari Uzerine yapilan eles-
tirilerde en fazla gonderme yapilan husus bu
etkilenme durumu olur. ilk donem romanlari
slirekli olarak Bati edebiyatindaki “asillari” or-
taya konarak incelenir. Bu yapay orijinal-taklit
ikili zitlig1 ayni zamanda romancilari da acemi
birer taklit¢i konumuna getirir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiya-
t1 Tarihi adli kitabinda “ilk muharrirler biiyik
meseleleri cok baska tirlu olan, zamanca ¢ok
derin ve degisik yuzli bir kultiirin karsisinda
olduklarint hi¢ diisiinmeden, rast geldikleri
veya hemen devirlerinden sectikleri ornekle-
rin benzerini yaplar]lar” (Tanpinar 2012, 295)
diyerek ilk romancilari gordiikleri her eserin
benzerini yapan birer taklit¢i olarak gorir. Ona
gore “garp karsisinda Sinasi'nin [bir] eseri ha-
ri¢c “suurlu” bir taklit fikrine rastlanmaz.” (1bid,
297) Bu suursuzluk 6n kabulli Tanpinar'in ro-
manlarin Uretim slirecini ve yazarlarin bilingli
secimlerini goz ardi etmesine neden olur. Tan-
pinar'in bu yaklasimi giiniimiizdeki arastirma-
larda da refleksif olarak devam etmektedir. ilk
donem romancilari hala roman okuyucusunu
olusturmus romanin gelisimine katkisi olan
iyi niyetli ama acemi yazarlar, ilk romanlar ise
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acemi romancilardan ¢ikmis Bati edebiyatin-
daki romanlarin basarisiz bir kopyasidir.

Nurdan Giirbilek, “Orijinal Tirk Ruhu”
adli makalesine Tiirkiye'de elestiride yer edin-
mis bu yaklasimi tartisarak baslar. “Tiirkiye'de
elestiride -yalnizca edebiyat elestirisinde de-
gil, toplumaya da kultiire yonelik elestiride de-
reflekse dontismis bir yaklasim var. Bir yokluk
tespitiyle, onsuz yapilamayan su ilk climleyle
basliyor elestiri. Bizde felsefe yok, bizde roman
yok, bizde trajedi yok, bizde elestiri yok, bizde
birey yok. Demek ki daha bastan karsilastir-
mali bir elestiri bu. Otoritesini karsilastirma-
dan alan yapita uygulayacag elestirel ol¢ltu
yapitin kendisinden cok, bu karsilastirmadan
tiiretmis bir elestiri. Climleye baslar baslamaz
bir “biz” tanimliyor bir de “onlar”. Kendini an-
cak onlarda olan, bizde olmayan bir seyden s6z
ederek, daima giderilmez eksiklige isaret ede-
rek, her seyden once nesnesinin yetersizligini
gostererek inandirict kilabiliyor” (vurgu bana
ait) Girbilek'in bu giicli saptamalari az dnce
orneklenen ilk romancilara ve romanlara olan
acemilik, kusurluluk, yapaylik ve taklit yaklasi-
mindaki refleksi de ortaya koyan niteliktedir.
Bu refleks, elestiri nesnesinin kendisine, insa
edilmis orijinal-taklit ikili zitligindan soyut bir
sekilde yaklasamaz. Dolayisiyla elestiri, mer-
kezine insa edilmis bir on kabul alinarak daha
ilk adimda nesnesinden eksik birakilir. Bu du-
rum da geleneksel edebiyat elestirisinin ilk
romanlari incelemede yetersiz kaldigini orta-
ya koyar. Peki ilk romanlardaki etki durumunu
incelemede alternatif bir yaklasim nasil miim-
kiin olur? Bu sorunun cevabini karsilastirmali
edebiyat ve roman tarihi uzmani Franco Mo-
retti “Conjectures on World Literature” baslikli
makalesinde veriyor. Ancak buna Tiirkce pop’ta

2. Detayli incelemesi icin Erol K6roglu, “Hancgerli Hanim mi, Mirat-i Ask mi? Bir Hikayenin Doniisiim Siirecinde Etkilenen ve

Etkileyen Olarak intibah,” Edebiyatimiz Ug Zirvesi: Namik Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Kemal Tahir, 26-40 Editor(ler): Yetis
K. istanbul: Np, 2012.
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etki meselesini tartistiktan sonra deginme-
nin bitlnli degerlendirmek agisindan daha
verimli olacagl kanaatindeyim.

Tiirkgce Pop ve “Aranjman” Alt-tiirii

Tirk Pop Muzigi yahut Popiiler Tiirk
Muzigi, basitce modern muzik kaliplariy-
la kiiltirde halihazirda var olan alaturka ve
halk miizigi kaliplarinin harmanlanmasiyla
olusturulmustur. Popliler Tirk Muzik tiiri-
nin tam olarak ne zaman basladigiyla ilgili
akademik anlamda bir uzlasma heniiz mev-
cut degil. Bazi arastirmacilar bu mizik tiiri-
nin baslangicinin Osmanli Devleti‘ne kadar
gidebilecegini soylerken daha yaygin goris
1960'larda ortaya ¢iktig lizerinedir. Bu muizik
tiriiniin lzerine yapilan akademik arastir-
malardaki belirsizligi goz oniinde bulundu-
rarak (ayni zamanda bir miizik tarihi uzma-
ni olmadigim icin) bu yazida Tiirkge Pop’tan
bahsederken giinimizde bilinen anlamiyla
yani gece kulliplerinin calma listesi siisleyen
hemen hemen hepimizin sarkilarin ¢ikis yil-
larina aldirmadan “90’lar Turkge Pop” olarak
nitelendirdigi tiire gonderme yapacagim.

Bu tiriin ilk sarkisi Erol Blylkbur¢'un
sozlerini ingilizce yazdig 1958 tarihli Litt-
le Lucy olarak kabul edilir (Dilmener 2006,
31- Meri¢ 2006, 115)%. Blylkburc'un ingilizce
olarak besteledigi o donemde ortaligl kasip
kavuran bu sarki 60’larda Tiirkce pop’un geli-
siminde ¢ok biliylik 0nem tasir. Ancak yine de
pop miziginin eglence hayatina yerlesmesi
ve ilk Tirkce pop sarkisinin yazilmasi biraz
zaman alir. 60’'larin ilk yarisinda “istanbul
eglence hayatini belirleyen gece kulliplerinin
programlarina baktigimizda yabanci sarkici
ve topluluklarin agirlikta oldugunu goririz.
Bati mizigini elbette daha iyi bilen, repertu-
varlari genis olan bu eglenceli orkestralara
is vermek, ticari basariyl da beraberinde ge-

tiren bir durumdur. O donemde kurulan yerli
orkestralarin da yabancilardan farki yoktur
aslinda: sarkilar aslina uygun calinir ve soy-
lenir, yorumdan ozel olarak kaginilir. Bir top-
lulugun basarisi, sarkiyi aslina uygun soyle-
me derecesiyle Olcilir” (vurgular bana ait)
(Meri¢ 2006, 205). Alintidan da anlasilacagi
gibi bu donemde eglence hayatinin ritmini
yabanci sarkilar belirler. Yabanci sarkilari ise
oldugu gibi soylemek dinleyiciyi eglendir-
menin en verimli yolu olarak goriiliir. Ancak
bu durum ¢ok gecmeden farki bir yola evri-
lecektir.

60’ yillarin basinda eglence haya-
tinda pop miizigin durumu boyleyken istan-
bul Radyosu diskjokeylerinden Fecri Ebciog-
lu'nun bir denemesi tiirde etkisini yillarca
slirdlirecek bir yonteme yol acar. Bu dene-
mede Bob Azam’in ¢cok meshur sarkisi Cest
écrit dans le ciel, Fecri Ebcioglu'nun sozlerini
yeniden yazmaslyla Bak Bir Varmis Bir Yok-
mus olur. “Karakediler Vokal grubu esliginde
ilham Gencer'in sesinden plak yapilan bu
sarki daha sonra “aranjman” adiyla anilacak
tiiriin ilk hit sarkisidir ve Tlrkiye'de pop mii-
zigin resmi acilis sarkisi kabul edilir” (Merig
2006, 206)

Ebcioglu, Bak Bir Varmis Bir Yokmus‘u
yazma hikayesini su sekilde anlatir: “Hol-
landa’dan Tirkiye'ye doniiyordum. Yil galiba
1960'tl. Fransizca bir parcayr mirildanirken,
aklima geldi. Neden her millet kendi dilinde
soyliyordu sarkilari? Biz neden denemiyor-
duk? Ardindan da bu Fransizca sarkiya Tuirk-
ce bir soz yazmak geldi icimden. Ucak biletini
cikartip arkasina Bak Bir Varmis Bir Yokmus'u
yazmaya basladim... Tirkiye'ye geldim ilham
Gencer Cat'daydi. Bir arkadasla oraya git-
tim. Benden sarki istiyorlardi. ilham da pi-
yanoya davet etti. Yari ciddi, yari saka, ama
cogu saka olarak: ‘Eger Fransizca bir sarkiyi
Tiurkce dinlemek isterseniz soylerim’ dedim.

3. Tirin ilk sarkis1 arandiginda hemen hemen biitiin kaynaklar Erol Bitytikburg’un Little Lucy sarkisini isaret ediyor ancak Tiirkge pop tizerine
yapilan akademik arastirmalarin azlig1 nedeniyle “ilk’leri soylerken dikkatli olmak en sagliklisi olacaktir. O yiizden buradaki “ilk” sozctigtinii
kullanirken net olmadiginin altini gizmek istiyorum.
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Oradakiler glilmeye basladilar. Ciinki dinleyi-
ciler timiyle saka zannetmislerdi. Ben calip
sdylemeye basladim. iste baslayis o baslayis.
0 giin on bir kez soyledigim bu sarkiyi ilham
Gencer plak yaptl” (vurgular bana ait) (Ibid,
206)

Ebcioglu'nun “Fransizca bir sarkiyi
Turkce soylemek” olarak nitelendirdigi bu
yeni yontem sonralari “aranjman” olarak ad-
landirilacaktir. Pop muzik tiiri icerisindeki
bu alt-tur yabanci sarkilara Tirk-ce sozler
yazarak (kimi zaman bu Tiirkce soOzler sarki-
nin aslindaki sozlerin cevirileri de olabiliyor)
onceleri Tirk sanatcilar tarafindan sonralari
ise Tlrkce okuyan yabanci sanatcilar* tarafin-
dan seslendirilir. Gliinimiizde Tirkce aranj-
man sarkilar listesi epey uzun® dolayisiyla
tek tek hepsini yazmak miimkiin degil ancak
birka¢ bilinen ornek vermek gerekirse: Ajda
Pekkan'in Ya Sonra olarak seslendirdigi Mi-
na'ya ait Giorni; yine Ajda Pekkan’in Palavra
Palavra olarak seslendirdigi Mina ve Alberto
Lupo’ya ait Parole Parole; Ayla Dikmen'in Issiz
Adam filmiyle yeniden popliler olan Anlamaz-
din pargasinin yabanci kaynagi, Leo Dan’in
seslendirdigi Una Calle Nos Separa ve Semi-
ramis Pekkan'in Bana Yalan Soylediler olarak
seslendirdigi José Feliciano'ya ait The Gypsy
parcasi...

Yukaridaki orneklerde de goriilebile-
cegi lizere Tlrkce romanin ilk orneklerinde
oldugu gibi Tiirkce Pop tirlnin ilk ornekle-
rinde de Bati etkisi apagik bir bicimde orta-
da. Tirkce Pop lizerine yeterli arastirma ya-
pilmadigl icin bu etkinin akademik cevrede
olumsuz olarak degerlendirilip degerlendiril-
medigi mechul. Turkce Pop akademide Turkce
roman kadar popiiler olsaydi eminim onun
tarihi yazilirken de aranjman sarkilar “tu
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kaka” olarak goriilecek ve gereksiz bir “yerli”
arayisina girilecekti. Ne de olsa giinimizde
etkilenme hala bir lanet olarak goriiliiyor, ro-
manlar satir satir taranarak Sherlock-vari bir
tavirla metinler arasi gondermeler araniyor,
benzer tek bir pasaj romani intihal dolayisiy-
la ¢cOp yapmaya yetiyor. Elbette bu yazi neyin
etkilenme olup neyin intihal olduguna baska
bir deyisle etkinin sinirinin nerede baslayip
nerede bittigine cevap verme niyetinde degil.
Ancak yerli ve orijinal arayisi hakkinda birkag
climle soz soyleyebilir.

Yukarida soOziinu ettigim karsilastir-
mall edebiyat ve roman tarihi uzmani Fran-
co Moretti, “Conjectures on World Literature”
basligini tasiyan makalesinde Tiirkce edebiyat
gibi roman tirlyle gec tanisan “yerel” edebi-
yatlarda romanin ortaya ¢ikmasiyla ilgili ay-
dinlatici bilgiler verir. Moretti, roman tiiriiniin
merkezinin 17. Yiizyil sonu ingiltere ve Fran-
sa’'st oldugunu belirtir. Geri kalan tim kiltir-
ler romani bu iki dilden alirlar. Ancak cevre
kulturlerin nicel bakimdan merkez kultirler-
den daha fazla liretim yaptigl goz oniinde bu-
lunduruldugunda oding almanin ve benze-
menin bir kural, merkezdeki tUretimin ise bir
istisna oldugunu belirterek orijinal-taklit ikili
zitligina tersinden yakla-
sir. Farkli kiltiirlerde ve dillerde romanin or-
taya ¢ikmasini inceleyen Moretti, bu dillerde
romanin “yabanci bi¢cim- yabanci olay orgi-
si-yerel malzeme-yerel karakterler ve yerel
anlati sesi” formiliiyle Giretildigini belirtir. Bu
formul Tlrkge edebiyatta ilk romanlari oriji-
nal-taklit ikili zitligindan kurtararak bunlarin
kusurlu ve acemice Uretilmis “roman” dene-
meleri olarak degil, icerisinde yazarsal niye-
tin bulundugu ve ideolojinin bas gosterdigi
karmasik birer yapi olarak degerlendirilme-
sini saglar. Ben bu formilin roman tiriine

4. Ornegin Salvatore Adamo bizim Her Yerde Kar Var olarak bildigimiz Tombe la Neige adli sarkiy1 hem Fransizca hem de Tiirkce
versiyonuyla seslendirir. $arkiya Tiirkge sozleri yazan da aranjman tiirtiniin ilk 6rnegini veren Fecri Ebciogludur. Rivayete gore
sarkinin Tiirkgesi Adamo'ya zorla soylettirilir ve sonrasinda listelerin iist siralarindan inmemistir.

5. Vikipedi aranjman severler i¢in “Tiirk¢e Aranjmanlar Listesi” hazirlamig, meraklilari buradan bakip “aa bu sarkinin da mi yabancisi
varmus” diyebilir.
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uygulandig gibi Tirkce pop tiirline de uygula-
nabilecegini diislinliyorum. Fecri Ebcioglu'nun
Bak Bir Varmis Bir Yokmus adli sarkisini disu-
nirsek burada yabanci bicim ve yabanci olay
orglisli; Bob Azam'in C'est écrit dans le ciel’inin
bestesi; yerel malzeme Ebcioglu'nun Bak Bir
Varmis Bir Yokmus‘unu yazarken kullandigi kil-
tiirlin icinden gelen sozler; yerel anlati sesi ise
Ebcioglu’'nun bizzat kendisi oluyor.

Nurdan Glrbilek, yazinin basinda alinti-
ladigim makalesinin devaminda Bati edebiya-
tinda romanin tir olarak ortaya ¢iktigi andan
itibaren oOykiinmeyle, yeniden yazmayla ve
“taklit’le ne kadar i¢ ice oldugunu gostererek
orijinallik ve ozgiinliik kavramlarinin kaypak
zeminine dikkat ¢eker. Ben de yazimda bu kav-
ramlarin zemininin yalnizca edebiyat i¢in degil
diger disiplinler icin de kaypak oldugunu gos-
termeye calistim. Bana gore etkilenme durumu
tiirlerin ortaya ¢tkmasinda onemli role sahip,

KAYNAKCA

tam da bu yizden, etkinin, etkilenmenin ve
yeniden lretimin bize “taklit-orijinal” ikili zit-
ligiyla daraltilamayacak kadar genis olanaklar
saglayan yaratici bir Giretim pratigi oldugunun
altini cizmek istiyorum. Hangi disiplinin hangi
tiriinde olursa olsun bu ikili zithgin altini oy-
mak bize eserleri anlamlandirmada farkli ve
yeni zeminler olusturacaktir.

Dilmener, N. (2006). Bak Bir Varmis Bir Yokmus: Hafif Tiirk Pop Tarihi. istanbul: iletisim Yayinevi.
Girbilek, N. (2012). Orijinal Tiirk Ruhu. Kétii Cocuk Tiirk. istanbul: iletisim Yayinlari.
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Telkin 1 Huzur, sevgi, pahar
Uzay, teknoloji, tokluk

Sandik ve boya Jp BEWNI
ve turll nimetler var

Sicak ve toz

Kasti sive, tiiklriik

Zagor‘un oglusun

Gliney denizlerinde bogulma

Referans noktasi:

Gogslimde delilik

Telkin 2: Zayif animi bekler
Cene ve beton ErJ<en ollirsem eger
Tavan ve parmak ucu Dynya
Dis kapi, mandal dgner
Sirunun arkasindasin, dgner

doner

Gozleri lehine yorma
Halkim yasamaya devam eder

Telkin 3:

Sayfa ve dost

Diinya ve fakir

Oliim korkusu, iksir

iyi huylusun

Kurdu sevmeye calisma

Telkin 4:

El ve dudak

Ag ve beyaz

Ceket diigmesi, gozliik
Cahilsin

Okyanusu icmeye calisma

Endise:

Gamzeler derin

Garpinti had safhada

Kanit, pismanlik, kazik, diisman isgali
Kolay uyanmak, karar almak, gozyasi
Ve baska acilar, iskenceler.

Piyango durumu:

Cenem havada, goziim Ay‘da, Glines
kolumda

Yalan gibi ama degile inanilmis
Akabinde meyve ve mobilya
Yorgunluk artik yok

c
()
©
)
on
pleh)]
©
a
o
()
c
>
)
N




26 |

pan

Aksamustlerini

Gegen zamandan saymamalidir insan.
Kuguk adimlarla yurur ¢cunku ruzgar

Uyandirmaz evlerin cinlerini.

Dusecekse bir gicek

Bir kadinin elinden

Topraga,

Toprak renginde yikanacaksa
Gunler.

Bu vakitler,

Durur kanamakta olan bir yara
Elleri karaduttan

Esmer cocuklarin son kahkahasi
Asilidir

Uzakta bir agacin dallarinda.

Ustiinden kuslar kalkar
Kosedeki ihtiyar koltugun.
Kuslar bilir mevsimleri
Koltuk bilmez.

Susar.

Bu vakitler
Konusmaz dilsizler bile.

Bulutlar akar gogstinden
Emzirmeye otursa annem beni,
Bilmez kimseler bu diinyada

Onun yagmurdan yaptigi ninnileri

Bu vakitler.

Uyu bebegim

Bu vakitler

Eksilmez omrimuzden.

Bir guin,

Bir giin gliz gelir

iste 0 zaman

Gideriz bastirmadan soguklar.

Uyu bebegim,

Benim bitlin sozlerim

Bir giin aksam rengi bir riiya olur.
Bu vakitler olmez insan.

Benim sesim kulaginda,

Benim bitlin sevdiklerim.

Uyu bebegim.
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Diin kendimi tutamadim

Ve bir muhasebeciyi dudaklarindan optiim
Cok belliydi, bu ¢ilek mevsiminde

Karisiyla arasina bir tur kara kedi girmisti
Ben karisiyla arasina bir tir

Guvercin gibi girmeyi hayal etmistim
Giivercin oldugunun

Bilincinde olmayan bir glivercin

Odasinda kanatlarimin riizgarindan
Belgeler, faturalar, bilancolar ugusuyordu
Ben ¢ikarken o hala dalgin dalgin

Katma deger vergisi hesapliyordu

Ben mutluydum

0 nasildi, bunu bilmiyorum ama diin o6gleden sonra
Bir muhasebeciyi dudaklarindan optiim
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Metin Arslan
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Dusun bir kahramanlik turkuststn simdi

Bir tren gari ontinde gokyuzune birakilmis

Siyah bir balonsun, bir aga¢ govdesinde
Gegmisini oksuyordun ve umulmus degildi sirtindaki terin
Dudaginin kenarindan kan biciminde akacagi
Haykir hadi nefesin kaldiysa saban olmaktan
Otuz yedi ekrana tanri sigmaz onu haykir

Ni¢in butin ruyalarin panolardaydi

Ve ginaydin demedin hicbir heykele

Ancak simdi duyumsarken gondere cekilisini
Damarlarinla orilmus bir sinirda

Bicak sanarken kendini, etini tabakta gordugiinde
Haykir; “Bizi yasatmadilar!”

Kaldiysa nefesin, bu mavi karanliktan.
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ilk olarak baslik hakkinda konusabiliriz, Beni
Adinla Gagir. isimlendirme siireci, isimlendirilen
iizerinde egemenlik saglayabilmek adina edebi
eserlerde de kullanilan bir arag olarak karsimi-
za c¢ikar. Romanda karakterler birbirlerine kendi
isimleri ile sesleniyorlar. Elio’'nun “Oliver benim
vatanim, yani, vatana doniisiim miiydii?” ile “[...]
‘olmak’ ve ‘sahip olmak’ arapsagina donmiis arzu
icin tiimiiyle uygunsuz fiiller midir?” gibi ciimle-
lerini karakterlerin birbirleri iizerindeki sahip-
liklerini belirten ciimleler olarak yorumlayabilir
miyiz? Ya da Elio’nun soyledigi gibi birlesmis tek
bir ruh olmak mi istiyorlar: “Diizeltiyorum: Sen
olmak istiyorum.”

Birbirlerine kendi isimleriyle seslenerek te-
melde yaptiklari sey kimliklerini birbirlerine ak-
tarmak. Bu samimiyetin, yakinligin nihai halini
olusturuyor. Ben senim, sen de ben. Aralarindaki
cizgiler tamamen birbirine karisiyor, tipki biri ol-
makla o birine sahip olmak arasindaki ¢izgilerde
oldugu gibi.

Anlaticinin giinliik hayatinda 6zellikle de 6g-
len yemegindeki “uyusukluk” kelimesi gibi kulla-
nimlarindan anlasildigi iizere agikca bir cansizlik
var. Oliver karakterini bu giinliik hayat rutininin
icine dalan ya da iyilestirici biri olarak gorebilir
miyiz?
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Elio korunakli, yalniz bir hayat siirmus. Bu,
arkadaslarinin olmadigi ya da hig cinsel deneyi-
mi olmadigl anlamina gelmiyor. Kitaplari seviyor,
cogunlukla da edebiyatin onemli, bliyuk eserleri-
ni, ayrica klasik miizikten de hoslaniyor. Bu onu,
cagdaslariyla paylasmak zorunda olmadigl ozel
bir alana yerlestiriyor. Ama dost canlisi biri ve ar-
kadaslari var. Zarif bir ruha sahip, o yiizden aile-
sindeki buytklere de katlanmayi 6grenmis; fikri
pek sorulmuyor ve ailenin bebegi oldugunun far-
kinda. Bu yiizden Oliver gelip de ona asiri bilgili
bir yetiskin gibi davrandiginda Elio sasiriyor. Oli-
ver'dan zaten hoslanmisti ama onun karsisinda
artik bir cocuk degil; kendisine bir yetiskin gibi
davraniliyor, o da ne soyleyecegini sasiriyor. Oli-
ver'a bircok seyi bilmedigini hatirlatiyor. Oliver
ne tlr seyler diye soruyor. Oliver, onu bir yetiskin
olmasina yardim ediyor.

Flortlesmekle ilgili diisiincelerinde anlati-
cinin zihninde bir¢ok kez oyun imgesini kullan-
migsiniz. Ornegin, su ciimlede; “sah ve vezir igin
bu kadar hayati olan piyon artik oyunun efendisi
olur” satran¢ imgesini ve “Kartlarimizi masaya
koydugumuza gore” ciimlesinde de kart oyunu
imgesinin kullanildigini goriiyoruz. Flort sanatini,
anlatinizda verdiginiz orneklerdeki gibi stratejik
bir oyun olarak mi agiklarsiniz?



Birine yaklasmak hicbir zaman strateji ya da
birtakim hesaplar olmadan olmaz. Dogal olma,
bana gore insanlar arasinda olusan kisitli bir di-
namiktir. Evet, spontane olmaliyiz ama spontane
oldugumuz ve dizginlerimizden kurtuldugumuz
zaman bile iliskilerimizin etkilesimsel dogasinin
tamamen farkindayizdir. Dogallik, daha once de
yazdigim gibi her zaman kasitli bir temasi isaret
eder. Cekingen biri daha giicli, alcakgonllu biri
kibirli, ozglivenli biri tirkek ve pervasiz biri tama-
men hesapci biri olabilir.

“Konusmak mi daha iyi 6lmek mi? Higbir za-
man boyle bir soruyu soracak cesaretim olmadi.”
Bu sahne hem kitaptaki hem de filmdeki en vu-
rucu sahnelerden biri. Ancak bu sahnenin film-
deki uyarlamasi biraz serbest. Romanda Oliver
bu ciimleleri bir Ronesans romansindan okuyor,
bu yiizden de oldukga sahsi bir an aslinda roman
icinde ama filmde bu sahne bir aile sahnesine
doniistiiriiliiyor. Bu farkllik, Elio’nun karakteri-
zasyonunu ve iliskilerini nasil etkiliyor?

Elio korkuyor. Su lafa bayilirim, arzu, karsi
cinse ya da hemcinse karsi olsun, utang dolu bir
duygudur. Onunla savasiriz, hemen pes ettigimiz
de nadiren gorulur. Arzu, bizi olduk¢a zor durum-
lara sokar, bunlarin basinda da asagilanma ve
reddedilme acisi gelir. Elbette bircok sekilde red-
dedilebilirsiniz: nazikge, kibar bir sekilde veya
hice sayilarak. Elio'nun, Marguerite de Navar-

A

re’nin bu Ronesans romansindan ogrendigi sey
bir noktada mesele oyle bir yere gelir ki insan ya
aski ve arzusu i¢in, mecazen, oliir ya da yalnizca
digerinin karsisina gecer ve reddedilmeyi, asagi-
lanmayi goze alir.

“Hayatimin geri kalanini boyle gegirebilir-
dim: Onunla birlikte, gece vakti, Roma’'da, gozle-
rim tamamen kapali ve bir bacagim onun baca-
gina sarilmig halde. Oniimiizdeki haftalar yahut
aylar icinde buraya tekrar gelmeyi diisiindiim;
ciinkii burasi bizim yerimizdi.” Son boliimiin ismi
“Hayalet Yerler”. O yazdan sonra Elio hayatini
bu yerde mi devam ettiriyor, Oliver (ve agkini)
bundan sonra hep tasiyacagi hayalet bir mekan
olarak mi goriiyor? Ciinkii Oliver'in evine davet
edildiginde bunu, tiim aksamlarinin hayaletiyle
muhabbet etmek olarak goriiyor.

Hayalet yerler diye adlandirdigim sey sair
Wordsworth’'un “zamanin vyerleri” dedigi sey.
Hayatimizin bir aninda bazi yerleri oyle gliclu
deneyimleriz ki bu yerler hayatimizin geri kala-
nina da yansir. Bu fiziksel mekana geri dondii-
glimizde hi¢ gegmemis gibi o ebedi ve yasanan
gecmisi deneyimleriz. Elio hayatini yasamaya
devam eder, kiminle bilmiyoruz ama geri donlp
hatirlayacagl ve asla olmeyecek bir seyleri yeni-
den canlandiracak bazi isaretler hayatinda her
zaman olacaktir.
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As a starting question, we can look at the title, Call
Me by Your Name. Naming process is very well known
in literary works as a tool to gain sovereignty over the
one who is named. In the novel, characters call each
other with their own names. If we look at Elio’s other
utterances like was he my home, then my homecoming?”
and “./being’ and ‘having’ thoroughly inaccurate words
verbs in the twisted skein of desire (...),” do we interpret
this as their possession over each other? Or they want
to be one united soul like Elio says: “Correction: | want
to be you.

By calling each other by their own names, what they
are basically doing is transferring their identities onto
each other. This becomes the ultimate form of intima-
cy. | amyou, you and me. The lines between them are
completely fudged, as are the lines between becoming
someone and having that someone to hold.

There is a certain kind of lethargy in the narrator’s
daily life, especially -with his words- ‘torpor’ at lunch
times. Can we take the character Oliver as an intruder or
a healer of this daily routine?

Elio has led a sheltered, solitary life. IT doesn’t
mean that he is without friends or without sexual expe-
rience. He loves books—mostly important, great works
of literature—and he loves classical music. This puts him
in a special camp, not necessarily shared by his contem-
poraries. But he is friendly and he does have friends.
He is a gentle soul and therefore has learned to put
up with the elders in his family; his opinion is seldom
sought, and he is aware that he is the baby of the family.
Thus when Oliver arrives and treats him as an adult who
seems extremely knowledgeable, Elio is shaken. He was
already attracted to Oliver, but now he is not a boy; he
is treated as an adult and... he is at a loss for words. He
reminds Oliver that he is ignorant of many things. What
things? asks Oliver. Oliver helps him become an adult.

You've used game imagery several times in the nar-
rator’s mind while he’s thinking of flirting. For example,
as in the quote: “the pawn that has become so vital to
king and queen that is now master of the board.” chess
imagery, and as in this: “Now that we had put our cards
on the table” card game imagery is used. Do you explain
the art of flirtation as a strategic game like you give ex-
amples in your narrative?

Approaching someone else is never without strat-
egy, without some sort of forethought. Spontaneity,
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according to me, is a limited dynamic between people.
Yes we should be spontaneous, but even when sponta-
neous and unbridled, we are completely aware of the
transactional nature of our relationships; spontaneity as
I've written elsewhere is always a touch deliberate.. The
diffident can be stronger, the meek arrogant, the confi-
dent timorous, and the heedless completely calculating.

“Is it better to speak or die?’ I'd never even have
the courage to ask such a question.” this is one of the
most striking scenes both in the book and the movie.
However, there’'s a loose adaptation for this scene in
the movie. While Oliver was reading these sentences in
a medieval Renaissance romance so it's more individu-
alistic moment, in the movie, this scene is transformed
into a family scene. How does this difference affect the
characterization of Elio and his relations?

Elio is afraid. As | like to say, desire is a shameful
emotion, whether for someone of the opposite or the
same sex. We fight it, seldom do we give into in right
away. Desire puts us at a disadvantage, chief among
which is the humiliation and the pain of rejection. Re-
jection, of course, can come in many ways: gentle, polite,
or snubbing. What Elio learns from this Renaissance by
Marguerite de Navarre is that at some point the stakes
are so high that one can—figuratively—either die for love
and desire or simply cross over to the other person and
risk rejection and humiliation.

“I could spend the rest of my life like this: with him,
at night, in Rome, my eyes totally shut, one leg coiled
around his. | thought of coming back here in the weeks
or months to come-for this was our spot.” The last chap-
ter is named “Ghost Spots.” After that summer, does Elio
go on leading his life with that spot, does he see Oliver
(and his love) as a ghost spot that he’d carry with himself
ever after? Because when he is invited to Oliver’s house,
he considers this as “confabulating with the ghost of all
[his] evenings.”

What | called ghost spots is what the poet Word-
sworth called “spots of time.” Places where we experi-
enced a moment so powerful that it will radiate for the
rest of our lives. When we return to this physical place
we experience the enduring and living past as if it had
never gone away. Elio goes on living his life—we don’t
know with whom—but he does have certain signposts
to which he will always return to remember and relive
something that cannot die.



Size ilk olarak bu ige nasil basladiginizi, moti-
vasyonunuzun ne oldugunu sormak istiyorum. Bun-
dan bize kisaca bahsedebilir misiniz?

Bu isi yapmak biraz eskiyi sevmeyi gerektiri-
yor. Zaten iginizde varsa bir sekilde bu meslege yo-
neliyorsunuz. Ama soyle bir durum var; benim bir
sansim vardi. Ben dogdugumdan beri buradayim,
cevremde hep antikacilar vardi. Dolayisiyla biraz da
kader diyorum ve tabii bir de sevgim. Hepsi birle-
since ben bu isi 25 yildir yapiyor oluyorum.

Bizim gozlemledigimiz o6zellikle gencler arasin-
da son donemlerde antikaya, eskiye doniik ragbet-
te onemli bir artis var. Bu ilgiyi siz miisteri profiliniz
lizerinden izleyebiliyor musunuz? Son yillarda bir
ilgi artigi var mi?

Takip ettigim ve isin icinde oldugum kadariyla
soyleyecek olursam ragbet dediginiz genglerin eski
plaklara gosterdigi ragbet olabilir. Yani her seye de-
gil. Klasik antikaya ragbet oluyor diyemem. Bu isin
icindeyim ve dikkanimizda dikkat ederseniz her
tirlu obje var. Yaptigimiz is de kendi i¢inde katego-
rilere ayrilabilir. Bu objelerin kimine koleksiyonluk
esya diyebiliriz, kimine dekoratif esya diyebiliriz,
kimine de gercek antika diyebiliriz. Burada gordii-
glinliz biitiin parcalar antika degildir, eski donemin
orijinalligini taslyan parcalar da var, koleksiyon de-
geri taslyan parcalar da var, antika degeri tasiyan
parcalar da var. Dolayisiyla klasik antika biraz zor-
dur. Eskiden antika bir yemek odasi takimi satarken
simdi gencler sadece onun masasini almayi tercih

ediyor. Soylediginiz ragbet vintage kiyafet olabilir,
gozlik olabilir ya da plak olabilir. Kisitli konuda bir
ilgi var ama onun disinda antikaya oyle yogun bir
ilgi yok lilkemizde.

Tam arkamda su an sapkalar ve sallar var, on-
lar dikkatimi ¢ekti. Bizim gozlemledigimiz kadarnyla
insanlar genellikle marjinal olabilmek, farkli seyler
giyebilmek igin artik daha o6zel iiretim, eski seylere
yoneliyorlar. Siz diikkaninizdaki objeleri nasil seci-
yorsunuz?

Oncelikle sectigimiz objenin, déneminin cizgi-
lerini tagimasini tercih ediyoruz. Zaten antika ola-
bilmesi icin belirli bir yiizyila ait olmasi ve belirli bir
sanat degeri tasimasi gerekiyor. Antikanin kriterleri
bambaska. Bir de koleksiyonluk parcalar var. Tarihi
oneme sahip birinin kalemi koleksiyonluk bir de-
gerdir ya da bir kibrit koleksiyonu ya da mendil ko-
leksiyonu yapiyorsaniz her turlii doneme ait mendil
ya da kibrit almak durumundasinizdir.

Bu meslegin icinde oldugunuz 25 yillik siireci
degerlendirdiginizde nasil bir miisteri profili gizer-
siniz?

Azalma var. Klasik antika toplamak ya da ko-
leksiyonculuk belirli bir yasin lizerinde yapilacak
seyler. Ulkemizde soyle bir 6n yargi var: Antika pa-
halidir. Bir de her gordiigl eskiyi antika zanneden
insanlarimiz var. Bunu insanlari elestirmek icin
sdylemiyorum. iclerinde eskiye duyulan bir merak
vardir ama séyle bir durum da var. iki ya da di¢ giin
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once televizyonda gordiiglim bir seyi paylasayim
sizinle: Yanlis hatirlamiyorsam Kahramanmaras-
li bir terzi belli bir merak ile diikkanina her seyi
toplamis ama topladigl herhangi bir sey antika
ve eski degil. Onlari eski zannediyor ve topla-
diklarini ileride bir miizeye donlstilirecegini
soyliyor fakat baktigimiz zaman icinde bir tane
bile antika yok. Antika, bugiin bu adamin bakis
acisiyla ve bunu haber yapan kisinin diisiince-
siyle bu durumda ama antika boyle bir sey degil.
Antika toplayiciligini bilingli yapmak ve neyi ne
amagla aldiginizi bilmek onemli. Evinize dekora-
tif anlamda bir sey mi koymak istiyorsunuz yok-
sa gercekten antika ve sanat degeri tasiyan bir
objeye sahip mi olmak istiyorsunuz? Bu sorunun
cevabi genellikle alicinin bilinciyle alakalidir ya
da bizim gibi antikacilardan yardim isterlerse
bildigimiz kadariyla yonlendirebiliriz.

Biz artik antikacilari dolasirken diikkanlar-
da c¢ok yabanci oldugumuz nesneleri de gorii-
yoruz. Mesela evde sigara ikram edilmesi igin
kullanilan sigaraliklarla karsilastik. Bizim jene-
rasyonumuzun yabanci oldugu bu tarz baska
uriinler var mi?

Ben 25 yildir bu isin icinde olmama ragmen
bunu neden yapmislar dedigim bir siirii obje
ile karsilasiyorum. Ben isim geregi ve biraz da
sansimin yardimiyla koleksiyonerlerden c¢ok
sey ogreniyorum. Bir koleksiyoner diikkanimiza
geldiginde bilgi paylasimi yapiyoruz. Bu yiizden
koleksiyonerlik benim icin ¢ok degerli. Benim
satici olarak her konuda bilgi sahibi olmama im-
kan yok. Yasamda kullandigimiz her seyin eskisi
var ve bunlar her donemde yapilmislar. Kendimi
tabii ki surekli gelistirmeye calisiyorum ama bu
sonu olmayan bir ogrenme siireci. Dolayisiyla
benim bile bilmedigim pek ¢ok parca var. Mesela

kuskonmaz yemek icin alet, tavuk yeme aleti gibi
detayli duslinilmus ve inanilmaz estetik par-
calar var. Tabii ki bu aletleri istemek belirli bir
kiilturel birikim gerektiriyor ve genellikle Avrupa
kulturi icinde bu tarz objeler gorililyor ama bi-
zim llkemizde de kullanilmislar. Gegmise bakti-
gimda su an bizim iilke olarak tamamen geriye
gittigimizi dusliniyorum. Nezaket anlaminda ve
gorgli anlaminda bence geriye gidiyoruz. Tekno-
loji gelisiyor ama bazi seyler geriliyor. Ben bunu
su ornekte cok net goruyorum: Dunyada her
donem belirli akimlar oluyor ve benim icin mi-
nimallik estetikten uzaklasmak demektir. Farkli
donemlere ve gelisime baktigimda minimalles-
meyi estetikten uzaklasma olarak gorliyorum.
Cagdas sanata saygim var ama “her” ¢agdas sa-
nata degil. Belki ukalalik olacak ama resim lize-
rine ders almamama ragmen resimden biraz an-
liyorsam bazi modern resimleri gordiigimde hig
resim yapamayan bir insan olarak kendime hak-
sizlik ettigimi dusliniyorum ciinkii ben de bu
tarz resim yapabilirim diyorum. Gergekten fazla
ileriye gittigimi diisuinebilirsiniz ama oyle resim-
ler goriiyorum ki benim i¢in dunyadaki herkes
ressam. Estetigin belirlenmis kriterleri olmali.
Eskiden yapilmis olan objeleri gordugiimde ye-
nilere ilgi duyamiyorum.

Tam olarak bu konu hakkinda konusmak is-
tiyoruz biz de. Eskiye yonelisteki en biiyiik ne-
denlerden birisi o estetik algisi, kiiciik detaylar
ve islemeler. Bunlar insanlarin dikkatini ¢ok ce-
kiyor. Bence ¢agdas sanata bakis acinizda yalniz
degilsiniz.

islemenin &tesinde bugiin isciligi icin de
ben iyi diyemiyorum. Herkes icin tabii ki soyle-
miyorum bunu ama artik kullanilan malzemeler



tamamen tuketim odakli oldugu icin kullan at
mantigiyla uretiliyor. Dolayisiyla onlarin ileride
antika olmasi imkansiz. Eger gelecege kalirlarsa
2000li yillarda yapilmis ¢ogu obje icin koltuk, ka-
nepe diyecegiz ama antika diyemeyecegiz ¢linku
oyle bir ozellikte yapilmiyorlar. Sanat degeri ta-
simasi ve donemin ruhunu vermesi bambaska
bir sey. Onu da eskiyle yeniyi kiyasladiginizda
cok net gorebiliyorsunuz. Eskilerde inanilmaz
detaylar var.

Bu baglamda kisilerin antikacilardan aldik-
lari seylerin tek ve 6zel olmalari aliciyi 6zel his-
settiriyor diyebilir miyiz peki?

Tabii ki 0zel hissetmesini saglar. Bu ¢cok dog-
ru fakat doneminde seri Uretilmis ama ok iyi is-
cilikle Uretilmis objeler de var. Bu esyalarda da
bir estetik duygusu yine de var. Bir sey goruyor-
sunuz ve hangi doneme ait oldugunu anlayabili-
yorsunuz. Mesela 80’ler diyebiliyorsunuz. 90'lar-
da da bu kismen var. Her donemin kendisine ait
bir ¢izgisi var ama 2000’lerde boyle bir ¢izgiyi
gorebiliyor musunuz? Ben bundan 30 ya da 50
yil sonra insanlarin bu triin 2000’lere ait diyebi-
leceklerini sanmiyorum. Her sey birbirine karisti
ve her donemin kopyasi yapilir oldu. Benim igin
2000’ler estetikten uzak, donem algisi tasima-
yan, tamamen kullan at odakli bir donem. Git-
tikce bu dogrultuda ilerledigimizi dusliniyorum.
Aslinda bu dogrultu eskinin kiymetli olmasini
gerektirecek bir sey ama maalesef ilkemizde
hala o biling yok. Eskinin daha kaliteli retildigi-
ni cok azinsan fark ediyor. Antikayi tenzih ederek
soyliyorum bunu tabii ki. Benim ulasamayaca-
gim pahalilikta antikalar var bu baska. Eskiden
bahsediyorsak, kesinlikle yenilerden daha ucuz
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fakat insanimiz on yargi ile yaklasiyor, dikkan-
larimiza girip bakmiyor bile. Maalesef boyle bir
kiltiriimuz yok. Miisteri portfoyimiz toplumun
geneline kiyasla azinlik olarak kaliyor.

25 yildir bu isi yapan bir insan olarak antika
ya da eski sizin icin ne ifade ediyor?

Oncelikle ruhu var objelerin. Ben objeye
baktigimda onunla kendi aramda bir bag kura-
biliyorum. Tekrar teknoloji ile alakali bir ornek
verecegim. Mesela ben internetten antika alma-
yl anlayamiyorum. Bana gore dokunmalisiniz,
hissetmelisiniz, objeyle aranizda bir bag kura-
bilmelisiniz. Bunu yapabiliyorsaniz ‘Evet. Ben
bu objeye sahip olmaliyim.! demelisiniz. Bana
gore bu her seyde boyle. Yeni nesli ben ¢ok an-
layamiyorum. Siz eskicisiniz ve eskici kafasiyla
dustinuyorsunuz diyecek olursaniz bu elestiriyi
kabul edebilirim. Belki de gercekten boyle ya-
piyorumdur. Baska bir agidan ayni konuyla ilgili
konusacak olursam, her objenin her donemde
taklitleri yapiliyor. Size internette detayli fotog-
raflar sunuluyor fakat dokunmadan taklit ya da
orijinal olup olmadigini anlayamazsiniz. Kesin-
likle gezilmeli, gorilmeli, dokunulmali. Hatta
ben miisterilerime her zaman on defa bakin bir
kere alin diyorum cuinkii bu bir keyif isi. Eve go-
tiirduiguniz objeden mutlu olmalisiniz, onu sev-
melisiniz. Boylelikle benim diikkanimi da giizel
hatirlamis olursunuz.

Sosyal medyada Pan Dergi‘yi takip etmek igin

u twitter.com/pan_dergi

n facebook.com/pandergi

@ instagram.com/pan_dergi

| 37



Gumus Beyazi Sirtinda

@

Karakterler

Laura: 30 yaslarinda Alman bir ka-
dindir. Yonetmen yardimcisidir.
Gorilla: 15 yasinda Kongo'dan Al-
manya'ya getirilmis erkek bir goril-
dir.

Yonetmen ve bastaki ofis calisanlar
Doktor: Ayni zamanda dis ses
Yer: Almanya’da bir ofis.

Tek Perde

(Sahne, bir ofis olarak dizayn edil-
mistir. Sahnenin ortasinda dort tane
kiibikten olusan bir platform vardir.
iki onde iki arkada olan kubiklerin
geriye dogru artan bir egimi oldu-
gu icin bu dort kiibik de goriilebi-
lir. Dort kiibigin icinde li¢ insan ve
onde bir goril bulunmaktadir. Islerle
ilgili hareketleri ayni anda ayni se-
kilde yapmaktalardir. Diger li¢ insan
hizli ve uyumlu bir sekilde hareket
ederlerken gorilin bazen sasirdi-
g1 gorulir. Ama goril her seferinde
caktirmamaya calisarak devam eder.
Platformun etrafinda kameralar ve
cekim ekibi vardir.)

Dis ses: Gelecek teknolojisini elin-
de tutan sirketimiz Sehr Gut Tech
gururla sunar: yapay zeka teknolo-
jisi sayesinde insan zekasina sahip
ilk hayvan: gory. Gory dakikada 100
kelime konusabilir, okuyabilir hatta
yazabilir. Sosyal cevreye uyumlulu-
gu ile de uzman psikologlarimizdan
tam not alan Gory, ofisinizde sizin
en blyuk destekginiz olacaktir. Sehr
Gut Tech!

Yonetmen: Kestik! Ge¢mis olsun ar-
kadaslar iyi bir is ¢ikardik.
(Gorilla devam etmektedir. Herkes
toparlanip ¢ikar. Geriye bir tek Lau-
ra kalir. O da ¢ikacakken Gorilla'nin
devam ettigini fark eder.)
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Beni Tasir Misin?

Betiil Gaye Ding

Laura: (Gorilden gekinerek) Kestik.
(Gorilla’dan cevap gelmedigini go-
riince) Cekimler bitti. Calismana ge-
rek yok.

Gorilla: (isinden kafasini kaldirir.)
Bana mi diyorsunuz?

Laura: (Saskin bir sekilde) Evet, tabii
herkes gitti.

Gorilla: Duslindiim ki, bir an ismimle
hitap etmeyince baska birine sesle-
niyorsunuz.

Laura: Yok size, sana... Bitti yani gi-
debilirsin.

Gorilla: Bittigini biliyorum. Benim
isim bitmedi.

Laura: (Hala cekinerek) Burada ge-
kim icin bulunuyoruz, o bitince se-
nin isin de bitiyor hani.

Gorilla: Burada is igin bulunuyoruz.
Burasi bir ofis.

Laura: Yok, sahne burasi.

Gorilla: Sizin icin sahne olabilir ha-
nimefendi. Ben her giin burada ca-
listyorum. Diger ofis arkadaslarim
nereye gitti?

Laura: Oyuncuydu onlar. (Gorilla an-
lamamaktadir.) Yani tabi is arkadas-
larin ayni zamanda.

Gorilla: Ikinci soylediginize katili-
yorum. Bana bugiin icin ofisimizin
burasi oldugunu soylediler. Bana
verilen bilgiye gore biz calisirken bir
yandan siz de cekim yapacaktiniz.
Cekiminizi yaptiniz, sizin isiniz bitti.
Benim hala yazmam gereken kodlar
var.

Laura: Tabi... Yani sen oyle diyorsan.
Neyse ben ¢ikiyorum o zaman. Sana
eslik edecek birileri yok muydu?
Sanki bana birinin gelip seni alacagi
soylenmisti.

Gorilla: Evet, Daniel Balinski, o6zel
korumam gelip beni alacak. Benim
onu aramami bekliyor.

Laura: Gitsem senin icin sorun olur
mu?

Gorilla: Benim izin vermeye yetkim

yok.

Laura: izin istemiyorum zaten. (Es-
yalarini toplayip ¢ikmaya yeltenir-
ken) Kalmami mi istiyorsun?
Gorilla: Kalmaniz gerekmiyor.

Laura: (Tam ¢ikarken) Bir saniye! Se-
nin yiizde kagin yapay zeka?

Gorilla: Yiizde elli. Geriye kalan yiiz-
de elli de bir Homosapiens'e en ya-
kin hayvan zekasidir.

Laura: Peki goriintiin?

Gorilla: Goriintlin derken ne demek
istediniz?

Laura: Yani fiziksel olarak hep boyle
miydin? Bilmiyorum ben hep goril-
lerin boyle 200 kilo civari iri  hay-
vanlar oldugunu diisliniirdim. Sen
biraz siskasin sanki.

Gorilla: Ozel bir diyet uyguluyorum.
Sehir yasamina adaptasyon siire-
cinde oldugum icin ne normal bir
insanin ne de normal bir gorilin bes-
lendigi sekilde beslenemem. Ayrica
fiziksel olarak iri ve hantal olmak-
tansa fit olmamin sosyallesmeme
artisi oldugu gozlemlendi.

Laura: ( Gorili biraz inceler.) O zaman
ten rengin de bu yiizden daha acik.
Yani hala siyahsin da... (Birbirlerine
anlamsizca bakarlar.) Ama sirtindaki
sekil glizelmis. Dart gibi. (Anlamsizca
bakismalar.) Neyse ben gidiyordum.
(Kapryr agmaya calisir kapi agilmaz.)
Ee? Kapi kilitlendi mi? Acamiyorum.
Gorilla: Endiselenecek bir sey yok.
Daniel gelince acilacaktir.

Laura: Ne demek Daniel gelince!
Gelsin o zaman. Liutfen arar misin?
(Gorilla’dan cevap yok.) Seninle ko-
nusuyorum. Korumani arar misin?
(Hala tepki alamayinca sinirlenir.)
Ya arasana gu adami!

Gorilla: Isim daha bitmedi.

Laura: Pardon? Arasana ben kala-
mam burada bir hayvanla.

Gorilla: O sizin sorununuz.

Laura: Klostrofobim var, nefes ala-



mam, bayilirim, bogulurum.
Gorilla: Bakin hanimefendi, beyni-
niz yegane giicliniizdiir. Halkimizin
da soyledigi gibi her sey beyinde
baslayip bitiyor. Derin nefes alip
verin. Kendinize iyi oldugunuza
dair telkinde bulunun.

Laura: Ara diyorum, ver o telefonu
bana, (Laura telefonu almaya gi-
derken birden Gorilla'nin sert ba-
kislari ve dislerini gicirdatmasiyla
karsilasir. Korkarak geri kacar.)
Gorilla: (Hicbir sey olmamis gibi)
Merak etmeyin az kaldi, tam olarak
1saat 13 dakika.

Laura: lyi o zaman. Ben sey yapa-
rim, beklerim. Yok bekleyemem.
Ararim o zaman birilerini. (Can-
tasini karistirmaya baslar.) Boyle
cozumler hep aklima sonradan
gelir. (Telefonunu cikarir, birini
arar.) Alo, benim... Laura! ya kimi...
arasam bilemedim. (Telefon kapa-
nir.) Sehr gut tech ofisinde- (Cevap
alamayinca) Alo! Allah kahretsin,
senin de sarjin bitsin aptal telefon.
(Di1s sesi taklit ederek) “Telefon
sarjini bir haftaya kadar dayansin,
sehr Gut Tech.” Yalancilar!

Gorilla: Bu nomofobikler icin ge-
cerli degildir. Gli¢ tasarruf halinde
sarjiniz normalde 1 ay bile gidebi-
lir.

Laura: Pardon?

Gorilla: Nomofobi, telefonsuz veya
kapsama alani disinda kalma kor-
kusudur. Sizin anlamaniz igin halk
arasinda telemanyak olarak bili-
nen kisilerin hastaligi oldugunu
soyleyebilirim.

Laura: Korku veya herhangi bir
hastalik ile bir alakasi yok canim,
seninki de laf.

Gorilla: Bazi psikologlar, bu fobinin
bir kisim vakalarda Homo Discon-
nectus’'luga giden yolda aslinda
kendini koruma yontemi olarak
kullanildigini  gozlemlemislerdir.
Hasta toplumdan kopacagini sez-
digi zaman yapay yollardan top-
luma geri baglanmaya calisir. Ama
diger psikologlar da tam tersi bu
hastaligin Homo Disconnectuslu-
gun 6nemli bir katalizorii oldugu-
nu soyliyorlar.

Laura: (Sakaklarini  ovalamaya
baslar.) Vizir vizir... Konusuyorsun.

Korkmuyorum, kopmuyorum. Ben
sana niye anlatiyorum bunlari! Ah!
Basim! Suradan bir agri-

Gorilla: Su dolapta bitki cayr olma-
li, kendinize gay yapip sakinlesme-
lisiniz.

Laura: Yok, cay kesmez.

Gorilla: 1Lk yardim cantasi da ora-
dadir. Agip agn kesici alabilirsiniz.
Yalniz tavsiye etmem clinki fazla
hap kullanimi bagirsaklarinizdaki
bakteri sayisini azalttigi igin zarar-
lidir.

Laura: (Dolapta aramaya baslar
hapi bulur ve iger.) A¢ karnina miy-
di ki bu? Aman neyse kisa siirede
etkisini gosterse bari.

Gorilla: Cesurca bir hareket. Yan
etkilerinden korkmuyorsunuz an-
lasilan.

Laura: Biraz susar misin? (Goril-
la hayhay dercesine basini sallar.
Laura basini ellerinin arasina alip
biraz dinlenmeye koyulur. Sonra
aklina bir sey gelir.) Sen nereden
biliyorsun bu dolapta cay ve hap
oldugunu?

Gorilla: Bakin basiniz agriyor diye
susmami rica ettiniz, kabul ettim.
Su an ben bu eylemi sirdirmeye
kararliyken bir anda fikir degis-
tiriyorsunuz. Bu kadar kararsiz-
lik is hayatiniza yiizde onluk kotii
bir etki yapacak kadar zararli bir
davranistir. Sorunuzun cevabina
gelirsek Norvecli bilim adamlari-
nin yaptigl son arastirmalara gore
Almanya’'da bir yilda bitki caylar
tiketiminde listenin basini ¢eken
yerlerin ofisler oldugu gozlemlen-
mistir.

Laura: Norvecli bilim adamlarinin
isi glicli yok Almanya’'da ¢aya mi
takmig! Of basim!

Gorilla: Bu bir metafordur, hani-
mefendi. Gergekligi kanitlanma-
mis veya hic var olmamis bilimsel
bir bilgi icin kullanilir. Ayrica is
giivenligi yasasl kapsaminda ofis-
lerde ilk yardim ¢antasi bulundur-
mak zorunludur. Sonu¢ olarak o
dolapta cay ve hapin olma yiizdesi
yaklasik olarak-

Laura: Yeter ya, liitfen. (Onu taklit
ederek) Susma eylemine geri do-
nebiliriz bence. (Bir sure oflar puf-
lar ama duruma alismaya da cali-
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sir.) Ben ne yapacagim bunca saat
0 zaman? (Oturur Once sonra cani
sikilir. Kendi kendine konusmaya
baslar.) Sarj aletim de yok ya...
Gorilla: Bagimlilik tedavileri igin iyi
bir psikolog onerebilirim.

Laura: Sesli diisiinen insanlarin
dislincelerine karisilmaz. Sana
bunu kodlamay! unutmuslar.
Gorilla: Saldiri! Demek ki teshisimi
kabul ettiniz. Mesai saati boyunca
ortalama 2.25 dakika araliklarla
sosyal medya hesaplariniza bak-
tiginizi ve hikaye akisinizi glincel-
lediginizi diislinlirsek zaten kabul
etmelisiniz.

Laura: Bituin gun beni mi izledin?
Gorilla: Size ozel bir sey degil. Bu
yaptiklarim, is hayatinda basari-
sizliklar ile ilgili yiirtittigiim aras-
tirmanin bir parcasidir.

Laura: Ben... Ne! Ben basarisiz mi-
yim? Ne yani ben basarisizim ama
sen benim Ulzerimden akademik
bir arastirma yaptigin icin basari-
lisin oyle mi? Sen saniyor musun
ki glincellenmeyeceksin, bir (st
surimiin ¢itkmayacak! En azindan
ben kaybetsem de kazansam da
ben olacagim. Hafizam yerinde du-
racak. (Gory isini yapmaya devam
eder. Laura sakinlesmeye calisa-
rak) Bak, sana kizmiyorum aslinda.
Biliyor musun ben de bir aralar
senin gibi cok calisirdim. Sonra
baktim otuzuma geliyorum, hala
yonetmen yardimcisiyim, biraktim.
Gorilla: Yardimci olmak koti bir
sey degil diye biliyorum. Grup ola-
rak calisilan islerde ortaklasmak
esastir.

Laura: Senin Ustlerin yok mu? Sana
emir verenler?

Gorilla: Var tabii ama onun da go-
revi o. Hepimizin belli bir gorevi
var. En iyi sekilde yaptiktan sonra
emir vermek almak onemli degil-
dir.

Laura: Senin emir verdigin kimse
olmadigi nasil da belli!

Gorilla: Su an calisiyorum da biraz
sessizlik rica edebilir miyim?
Laura: Dur daha yeni basladik.
Daha bunun para kismi var. Ayni
saat calisirsin, hatta sen kopek
gibi calisirsin ama o daha fazla
para alir.
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Gorilla: Daha fazla para alinca sizin
icin ne fark ediyor?

Laura: (Diisiiniir.) Tabii ki refah se-
viyen artar.

Gorilla: Refah seviyesi artmis bir
insan neyi farkli yapar?

Laura: Eh sen de, ne bileyim, oraya
gider burada gezer. Onu alir, bunu
yer sunu iger... Yani kag farkl se-
kilde bunu yapabilirsen yaparsin.
(Kendi kendine) Ben cay yapacak-
tim sahi, hangi dolaptaydi? Kahve
de varmis. Kahve ister misin?
Gorilla: Kahvelerden pek hoslan-
miyorum, tadi genzimi yakabiliyor.
Ayrica dislere de zararlidir.

Laura: Istemiyorsun yani. (Kahve
yapmaya baslar.)

Gorilla: Ama kokusu giizel. Kahve
cekirdegi kokusundan hoslaniyo-
rum.

Laura: Bakalim dolapta bagka ne-
ler var? Evet, buzdolabi tam takir.
Burada ne varmis. Tuz, seker... a
cikolata.. yiizde altmis kakao. Kah-
venin yaninda iyi gider. Cikolata-
dan hoslaniyor musun peki?
Gorilla: Cikolatanin tadini bilmiyo-
rum. Daha once hi¢ yemedim.
Laura: (Kahveyi gostererek) Kag
seker?

Gorilla: Istemem, tesekkiirler.
Laura: (Arayi dizeltmek igin) lyi
fazladan yikayacak kasik ¢ikmadi.
(Muhabbet kurmak ister.) Sen ne-
reliydin? Bunlar hep sizin oralar-
dan sanki, Sudan? Zambia? Tabii,
Kongoydu. Anlasilan memleketini
bilmiyorsun.

Gorilla: Bilirim sabahini, ikindisi-
ni, aksamlarini, kahve kasiklariyla
¢tkarmisim 6mriimiin tutarini. (La-
ura anlamamis bir sekilde bakar.)
Bu aralar arama motoruna en ¢ok
girilen siirdir. (Laura, alakasini an-
lamadigini gosteren bir hareket
yapar.) Almanya'yi taniyorum.
Laura: (Kahvesini gotiiriir.) Buyur,
icmesen de koklarsin. (O sirada
da Gorilla'nin ne yaptigina bakar.)
Bu arastirman mi? Ilging, burada
sadece bilgisayar kodu var... Peki
ne yaziyor? Aa dur bir saniye! Daha
onemlisi kag kiside yaptin ve ben
testi gectim mi?

Gorilla: Gizlilik politikas geregi ko-

nusamam.
Laura: Peki, boyle ilgin¢ vakalar
var mi?

Gorilla: Elbette var. Mesela komsu
masalarda calisan iki kisi surekli
birbirlerinin isini kontrol ediyor.
Kim onde, kim daha ¢ok calisiyor
diye... Bir glin bir tanesi digerinin
saatini gizlice bozuyor. Saati geri
kalan bir daha hicbir sekilde is
temposunu yakalayamiyor.

Laura: Saatini yaptirmak aklina
gelmiyor mu?

Gorilla: Bir kere bozulan bir saati
tamir etmenin bir faydasi yoktur.
Laura: Peki... Bagka?

Gorilla: Baska...Ustlerinden siirekli
terfi isteyen bir calisan vardi. Bu
kisinin tek gorevi kagit eritme ma-
kinesinde...

Laura: Geri doniisum makinesi mi?
Gorilla: Hayir, kagit eritme. Daha
siirsel. Bu kisinin gorevi bazi  ev-
raklari imha etmekti. Ama bu cali-
san verilere kiyamadig igin eriti-
len kagit parcalarini tekrar tekrar
birlestiriyor.

Laura: Geri donilisiim- kagit eritme
makinesinden c¢ikan parcalar cok
kiicuk ama... Neyse bu onemsiz.
Terfi edebildi mi peki?

Gorilla: Siz soyleyin.

Laura: Ben nereden bilecekmisim.
A tabi ya, benimle ilgili data top-
luyorsun. (Tepesine dikilir. Gorile
daktilo kullaniyormuscasina dav-
ranir.) Gir bakalim. Laura Brodbe-
ck. Dogum 3 Nisan 2017 Bavyera.
Yonetmen... (Gorrille bakisirlar.)
Yonetmen yardimcisi... (Yine baki-
sirlar.) Sinemayla mesgul olan ama
yonetmene kahve tasimaktan bas-
ka bir halta yaramayan. (Goril yine
bakar.) Ya daha ne diyeyim istiyor-
sun!

Gorilla: Yazacak yer kalmadi.
Laura: Y-A-R-D nokta yonetmen,
yaz geg iste. Baska ne bilgiye ihti-
yacin var?

Gorilla: Aileniz kimlerden olusu-
yor?

Laura: Ug adet noktadan.

Gorilla: Hayatta en sevdiginiz in-
san?

Laura: Kendim diginda mi?

Gorilla: Herhangi bir varlik da ola-

bilir aslinda.

Laura: (Disiiniir biraz.) Cicegim var
evde... Kaktiisiim... Evet o olabilir.
Ya da onu ¢ope atmistim. Rahmetli
kaktustimun saksisi diyelim. E hadi
sonug ne?

Gorilla: Bir saniye verileri analiz
ediyor. Evet... (Ekranda basari pro-
fili gikar.) Basari yiizdesi 17. Basarili
olmasini saglayan unsurlar: Kali-
timsal zeka. Basarisizlik sebepleri:
Ozgiiven eksikligi, giiven eksikligi,
dikkat daginikligi, hedef eksikligi,
disiplinsizlik, kiskanglik, hirslari-
ni dogru yone kanalize edememe,
kisa yoldan basariya ulasma istegi,
kibir, yanlis is secimi, basarisizli-
gin asil sebeplerini yanlis yerlerde
arama, kendi yerine hep baska in-
sanlarda su¢ arama-

Laura: Yeter! Bu ne sagma bir prog-
ram. Yani bu kisa konugsmadan cika
¢itka bu mu ¢ikti?

Gorilla: Deney parametrelerimiz
defalarca test edilmistir ve giive-
nilirligi yiizde yiizdiir.

Laura: Yok ya, demek parametrele-
riniz test edilmis.

Gorilla: Elbette. Her durumda sizi
gozlemler ve davranislarinizin
analizini size en guvenilir sekilde
soyler.

Laura: Demek her duruma diyecek
sozli var. Bakalim buna ne diye-
cek? (Gidip bilgisayar sisteminin
fisini eline alir. Fisi ceker. Elektrik-
ler gider.) Evet ne diyor testlerin?
(Karanlikta Gorilla’nin hirlamalari
duyulur. Elektrikler geri gelir. Laura
Gorilla’nin yerinden kalkip sinirle
kendine dogru yiiridigiini gorir.)
Gory... Gory... sakin olur musun?
(Gorilla duymuyordur. Elektrikler
surekli gidip gelmeye baslar. Her
acildiginda Gory birka¢ adim daha
yaklasmaktadir.) ... Liitfen dur! Sa-
kalasiyorduk. Ben... Ben oziir dile-
sem?

Gorilla: Mahvettin!

Laura: Fisi tekrar takayim... mi?
Gorilla: Yikmaktan baska ne bilir-
sin.

Laura: Gelme, lutfen. Geriye done-
biliriz. Emeklerin kaybolmamistir.
Gorilla: Emek sisirdigin bir kelime.
Laura: Hicbir sey oylece yok ola-



maz ya...
Gorilla: Yoktan da var olamaz. Hep
boyle soyledin.

Laura: Bak! Bana zarar verirsen
kendi sonunu getirirsin.

Gorilla: Ama beni var ettin.

Laura: Dur diyorum!

Gorilla: (Daha kinayeli bir sekilde)
Beni var ettin!

Laura: Yasama hakkim var.

Gorilla: ?Gorilla bir an yavaslar
ylirimeye devam eder.) Yasamak,
hiirriyet ve kisi emniyeti her ferdin
hakkidir.

Laura: Tabii ya! Bak sen de ayni
seyi diistiniiyorsun.

Gorilla: Insan Haklari Evrensel Be-
yannamesi Madde 3'ten bir alinti-
dir. Senin hakkin.

Laura: Senin de hakkin. Sonucta
hepimiz birlikte yaglyoruz. Yarin
hala insan. Insansin sen.

Gorilla: (Biraz duraklar. Laura bunu
fark eder) O zaman neden degis-
tiriyorsun beni? (Yiirimeye devam
eder.)

Laura: Ne dememi bekliyorsun?
(Birkag kelimenin {izerinde nasil
etki edecegini gormeye calisir, kor-
karak) Ahlak? Din? Tanrim! Sevgi?
Sadakat? Yasa? Yiice Isa! (Korku-
dan kapanip sesli sayiklamaya
baslar.) Ceza, barbarlik, birlik, esit-
lik, baris, ulus, kardeslik, devlet,
ust insan, medeniyet... (Medeniyet
deyince birden Gorilla tislayarak
korkudan geriye dogru kacar. Laura
da fark eder.) Medeniyet? (Gorilla
biraz daha geri gider. Gorilla’nin bu
kelimeden korktugunu fark eden
Laura, bu durumdan zevk almaya
baslamistir.) Medeniyet! (Gorilla'yi
sahnenin en kosesine sikistirir.)
(Birden Gorilla'nin telefonuna me-
sajlar gelir. Ikisinin de dikkati dagi-
lir. Gorilla gidip mesaja bakar.)
Gorilla: “Degerli calisanlarimiz, az
once sistemimizde yasanan bir
arizadan dolaylr, binamizda bir
giivenlik sorunu olusmustur. 49-
55-64 numarali 6zel durumlu ofis-
lerimizin kapilari bugiin bir saat
sureyle kilitli kalacaktir.”

Laura: Ofis 64 burasi! Daha fazla ki-
litli kalamam ben burada.

Gorilla: “Mesai saatleri disinda bi-

namizda c¢alisanlarin bulunmasi
yasak oldugu icin bu durum higbir
calisanimizin  sagligini etkileme-
yecektir. Yine de durum kontrol
altina alinamadigi takdirde binayi
bosaltmanizi rica ederiz.”

Laura: Bizim burada oldugumuzu
bilmiyorlar.

Gorilla: Senin burada oldugunu
bilmiyorlar. Evet, senin burada ol-
man yasak.

Laura: Daniel'i ara, litfen.

Gorilla: O da mesaj atmis zaten.
Gelemeyecegini soyliyor.

Laura: Boyle bir sey nasil miim-
kiin olur ya? Her sey tek bir fise
mi bagliydi yani? Mail atalim. Evet,
evet geri mail at.

Gorilla: Bir mail daha gelmis.
Laura: Ne?

Gorilla: Isten ¢ikarilanlarin listesi.
(Listeye bakmaya baslar.)

Laura: (Korkarak) evet?

Gorilla: Cikarilmamisim.

Laura: Seni degil kendimi soruyo-
rum. Hadi bekleme.

Gorilla: (Listeye bakar.) K...M...La...
Gikarilmissin.

Laura: Serefsizler. Kopekler... Ben
bu sirkete de reklamciliga da... Kag
yilimi verdim, biliyor musun?
Gorilla: Anliyorum. Olur boyle sey-
ler.

Laura: Ne anliyorsun ya sen? Ne
biliyorsun? Kariyerinle ilgili hayal-
lerin mi var? Ayni egitimden ge-
cersin, ondan daha cok calisirsin
ama o herif yonetmendir, sense
asistani. Asistanlik ne? Ben bunca
yillik egitimi, deneyimi, her seyi
(Etrafinda gordiigi kalem kagidi
atmaya baslar.) bir elimde kagit bir
elimde kalem not tutayim diye mi
aldim? (Kamerayi goriir.) Bu sictigi-
min aleti i¢indi her sey.

Gorilla: Sakin ol. Kamerayi birak.
Biliyorum isten c¢ikarilmak zor bir
durum.

Laura: Ya sen kimsin de neyi bili-
yorsun? Burada ne ise yaradigin
belli degil. Ne derdin var senin ha-
yatta? Evde bakmak zorunda ol-
dugun cocugun mu var sanki?
Gorilla: Yok ama bildigim kadariyla
senin de yok.

Laura: Iste niye yok? Bu si¢tig§imin

bogazici liniversitesi edebiyat dergisi

isinde ylkselmek icin yok. Bu got-
lek herifler benden daha onde ol-
masin diye yok. Sonug, ne isim var
ne ailem!

Gorilla: Hepsi olur zamanla. Baska
bir yerde is bulabilirsin. Alman-
ya'da issizlik orani oldukga az, yak-
lasik olarak yuzde...

Laura: Sen nasil bu kadar sakinsin?
Disiindligiinde benden ¢ok senin
hayatina sictilar. Resmen seni ke-
sip bictiler.

Gorilla: Ben su an isten atilmadi-
gim i¢in bana saldiriyorsun. Man-
tkl.

Laura: Iste kalsan kag yazar. Bey-
nin kendi beynin degil, hal hare-
ketin kendi hareketin degil... Ne
insansin ne hayvan.

Gorilla: Zekami arttirmalari igin
operasyondan gectim, evet. Canim
yandi mi hatirlamiyorum. Sadece
bazen gece oldugunda yatakta ya-
tarken garip hissediyorum. Garip
kelimesi cok betimleyici olmadi
tabii farkindayim. Nasil agiklayabi-
lirim? Soguk bir metale degmisim
gibi. (Kendini zorlamaya baslar.)
Belki demir bir masa... Bilmiyo-
rum... Onlarca insan beni izliyor-
mus hissi, uyuyamiyorum. Yatagim
rahatsiz belki de. Yine de disu-
niince su an yagsam standardim es-
kisine gore daha iyi.

Laura: Demek eskiyi hatirliyorsun,
oyle mi? Anilarin var mi ki senin?
Hepsini silmislerdi. Nasil c¢agirir-
lardi eskiden seni? Eskiden konu-
sabildigin dili simdi konusabiliyor
musun?

Gorilla: Su an 30 modern dili, 5
tane de antik dili konusabiliyo-
rum. Eskiden kast ettiginiz antik
dil degil mi? (Laura, hayir anlamin-
da basini sallar.) Hayvanlarla neyi
konusabilirim ki! Bir siirden alinti
yapsan anlamazlar. Bir resme bak-
may! bilmezler.

Laura: En yakin arkadasi ozel ko-
rumasi olan biri bunlari soyliiyor.
Pes! Eminim Daniel, bir Durer ile
Hoffmann’i ayirt edebiliyordur.
Gorilla: Baska arkadaslarim da var.
Doktorum-

Laura: Bosver simdi onlari. Sana
ne yaptiklarini gormeye calissana.
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pan

Seni, kendi 6zlinden koparip olma-
digin bir seye doniistirmeye cali-
siyorlar. Doniisemedigin zamanda
seni cezalandiracaklar. Bunu en-
gelleyebiliriz.

Gorilla: Herhangi bir sey yapmak
istemiyorum. Boyle bir seye yet-
kim yok.

Laura: (Gorilla'nin telefonunu alir.)
Hemen simdi... Bir canli yayina ba-
kar.

Gorilla: Telefonumu geri ver.
Laura: (Canli yayini baslatir.) Mer-
habalar, burasi Sehr Gut Tech sir-
keti, Ofis 64, ben Laura, sirketin
rek- lam yonetmeni asistani-
yim... yani asistaniydim... Bugiin
yanimda llkemizin medari iftiha-
ri Gory var. Selam versene Gory.
(Gory isteksizce elini sallar.) Simdi
biraz skandal yaratalim. Gory ger-
cek adin ne? (Gory sessizce du-
rur.) Aa, Gory gercek adini bilmiyor
tabi. Clinkl butun hafizasi silindi.
Kendine dair bir kimligi yok, ben-
ce yani. Peki sizce? Merak ettiginiz
ne varsa su an Gory cevaplayacak.
Gory ismin baska ne olabilirdi?
Gorilla: Bilmem... Goril olabilirdi.
Gorilla... Belki Gorilla olabilirdi,
gerillayr hatirlatiyor.

Laura: Tanisti§imiza memnun ol-
duk Gorilla. Tabii simdi sen aileni
de hatirlamazsin, ama gorillerin
aile yapilarini diisiin mesela. Kag
kardesin vardir?

Gorilla: Bilmiyorum. Goriller ve
benzer maymun tirleri hakkinda
bilgi edinmem yasak.

Laura: Inanamiyoruz! Boyle bir seyi
nasil kontrol edebiliyorlar ki?
Gorilla: Hafizam her giiniin sonun-
da bir hard diske depolanir. Bu
depolama islemi sirasinda 6gren-
digim bilgiler taranir.

Laura: Sehr Gut Tech bunlari bizim-
le paylasmamisti. Bir soru geldi.
Sorumuz su: “Asik olabiliyor mu-
sun?”

Gorilla: Ask diye bir sey yoktur.
Laura: Baska bir soru: Porno izliyor
musun? Izhyorsan insan pornosu
mu yoksa gorillerin ciftlesme bel-
geseli mi?

Gorilla: Ben kisirlastirildim. Boyle
isteklerim olmuyor.

Laura: Ay zavall! Artik biraz daha

sirket hakkinda konusalim. Sen-
den once kag deney yapildi?
Gorilla: Kast ettiginiz goril bede-
nine insan yapay zekasl koymak-
sa 63 kez. Farkli hayvan tiirleri ile
olanlari diisiinlirsek 232. Tam tersi
islemi dustintirsek onunla da 250.
Laura: Tam tersi islem?

Gorilla: insan beynini bedeninden
ayirip insan beyni yerine hayvan
beyni koymak.

Laura: Ne? Sorular yagiyor...
bir islem bu? Kadavraya mi?
Gorilla: Insan canliyken bu islemi
yapmak zorundalar.

Laura: (Yazilanlari okumaya devam
eder.) Sirket hemen deneklerin
isimlerini aciklasin. Katiller! Ca-
navarlar! Sehr Gut kapatilsin! Sehr
Gut bunun bedelini 6deyecek!
(Birden elektrikler gidip gelmeye
baslar. Bir yerden patlama sesleri
gelir. Binanin icinde yangin var-
dir. Telefon kendiliginden kapanir.
Alarm calar. iceriye dumanlar dol-
maya baslar.)

Gorilla: Boyle bir sey yapmama-
liydik. (Duraksar.) Sen yaptin. Sen
boyle bir sey yapmamaliydin.
Laura: Ne... N'oluyor? Sorunu kont-
rol altina alamamislar. Neyi bece-
rebiliyorlar ki!

Gorilla: Sana yapma demistim. iki-
mizi de oldiirteceksin. (Sisler cok
arttigi icin oksiirmeye ba§larlar3
Laura: Ben dislinemedim. Gory,
bir sey yap!

Gorilla: Senin hatan. (Uyar sesi
duyulur: “Tehlike! Litfen maskenizi
takiniz. Tehlike!”)

Laura: Maske? (Siddetli 6ksiiriikle-
rine arti halsizlesmistir artik.)
Gorilla: Surada olmali. (Dolabi
acar. Sok olur.) Bir tane... Senin bu-
rada olman yasak...

Laura: Litfen. N'olur! (Siirekli 6k-
siirerek) Olecegim burada.

Gorilla: Hepsi senin sucun. (Gory
maskeyi takar.)

Laura: (Laura gitmeye calisir ama
gazin yogunluguna dayanamaz,
sendeleyerek diiser.) Ayaklarim!
Gory yardim et! Cikar beni bura-
dan! (Oksiirmeye devam etmekte-
dir.) Beni sirtinda tasir misin?
Gorilla: Boyle bir seye yetkim yok.
(Gorilla kapiya vurmaya baslar

Nasil

ama kapinin kilidi onceden kalk-
mistir. Tam gidecegi zaman da-
yanamaz. Doner maskeyi Laura'ya
takip onu sirtlanip kapidan gikmak
ister. Tam cikacakken vurulur. ikisi
birlikte yere yigilirlar. iceriye mas-
keli insanlar dolar. Maskeli doktor,
Laura'yi uyandirmaya calisir.)
Laura: Doktor siz misiniz? Doktor,
bana gaz olacagini soylememisti-
niz.

Doktor: Merak etme, seni arkasin-
da biraksaydi bile gelip seni alir-
dik.

Laura: Ne yapacaksiniz onunla?
Doktor: Bir lst seviyeye yiikselte-
cegiz. (Elindeki ses kayit cihazina
konusur.) Deney 251, Denek Gory
64, vicdan belirtileri gosterdi, ba-
sarisiz. (Laura’'ya donerek) Siz de
is yerinize geri donebilirsiniz. Artik
bir reklam yonetmenisiniz.

Laura: (Laura sevinir ama kendini
toparlanmaya calisir) Cok tesek-
kiirler Doktor. EBa§| cok agrimak-
tadir.) Hayatimda aldigim en giizel
haber. Hep bu ani beklemistim.
Ama onun canini acitmazsiniz degil
mi? Neyse. (Tam kapidan cikacak-
ken) Yalniz Doktor bu basimdaki
agri, sanki kafam patlayacak gibi.
Bu bas agrisi beni mahvediyor.
Doktor: Gaz yuziinden yoruldunuz.
Biraz dinlenirseniz kendinize gele-
ceksiniz.

Laura: Peki, tesekkiirler Doktor.
(Laura ofisten gikar.)

Doktor: (Ses kayit cihazini eline
alip konusur.) Deney 252, Denek
Laura 19. Homosapiens viicudu,
Gorilla beynine uyum saglayamadi
ve hala vicdan belirtisi gosteriyor,
basarisiz.
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